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Los criticos todavia no se han puesto de acuerdo sobre la verdade-
ra situacion de Barba Jacob en cuanto a pertenencla generacional o a co-
rrientes estéticas muy demarcadas hasta su actuacién. No es oportuno, ni
necesario entrar en disquisiciones a ese respecto, pero ain proponiéndose
desconocer los juicios sobre el poeta se cae en la taxonomifa, por una cues-
tién de métrodo.

Su ubicacién cronolégica lo predestina al post-modernismo, pero
;a cudl, si admitimos que éste se extiende hasta muy avanzado el siglo XX
¢ incluso hasta el actual?, Quizds la receta forzada para ubicar a Barbaenla
historia que amasa la poesfa y la cultura, sea atender a su actitud viral,
incapaz de despojarse del verbo, tan ancilar a un tiempo y 2 una moda.

Estamos queriendo decir que el poeta se sitda, primero en un ar-
quetipo, el romidntico, y viste su sensibilidad con lenguaje modernista.
No es diffcil reconocer en sus versos el buril ambicioso de Darfo o la
palabra altisonante de Lugones; mejor asf para que su originalidad
existencial no consiga también su desarraigo de la historia literaria de nues-
tro continente.

Desatender a la clasificacién fue propésito débil frente a [a deci-
sién de no cefiitnos a la siempre tentadora biograffa del poera. Poco a
poco fuimos cediendo a uno y a otro propésito y habri que intentar el
esfuerzo de soslayar la anécdota para echar luz sobre el anlisis.
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De una obra relativamente escasa, cuyo mérito aristico obligaria a
un corpus de andlisis bastante abultado, hemos optado por el poema sin-
tesis. Acaso la dilacién en el proceso creativo nos permite reconstruir las
ctapas vitales o la evolucién lirica, pero nos confesamos tentados por la
seduccidn de la jitanjifora mds que por intereses cognitivos.

«Acuarimdntimar constituye un frustrado intento de plasmacién
de un ethos y una historia individual. Es interesante el dato de que el
poema se publicara en 1921, pero su concepcién se remonta a tres afios
atrds y se proyecta hasta 1933. Puestos asf los hitos la obra parece haber
estado destinada a convertirse en el decideratum existencial de un romdn-
tico por extraccién. Sin embargo la obra no trasunta el impulso verbal, ni
rezuma la vocacién de posteridad que albergan otras creaciones.

Considerada por la critica como la «odisea espiritual» del poeta, «
Acuarimintimas representa un entramado de altos y bajos que no hacen
de ello una composicién que responda a lo que el poeta auguraba: «Sere-
mos artifices en el gran poema de la paz, la justicia y la abundancia de la
Tierra. ;El amor habrd conquistado las murallas de Acuarimdntimal»'

El largo poema se estructura en nueve partes de muy distinta fac-
tura, cuyo hilo vertebrador se pierde a veces en el yo desgarrado de Main
y los multiples tii con quienes alterna.

El clamor que irrumpe entre las dos primeras estrofas: “;Armonfa!
:Oh profunda, oh abscéndita Armonia! ”, comporta la bisqueda, el an-
helo profundo de lo que mds carece «el héroe del poema». Parece haber
una correspondencia entre el objeto de la bisqueda y la ciudad sofiada.

Brilla en las lejanfas invioladas
vaga ciudad, el viento da en los juncos,
los juncos gimen bajo el viento rudo . ..

A nivel sintagmdtico la segunda y la tercera parte abren el desplie-
gue de sensaciones y experiencias llevados a la sublimacién del verso. Tiem-
po real en la vida del poeta o reflejo del tiempo en su sensibilidad exacer-
bada, hay un raconto que revela el paso de la etapa mistica al anhelo in-
contenible de totalidad aiin no develada:

‘Tengo la sensacién de que discurro
delante de los périicos sagrados:
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alguien dice mi nombre ala distancia;

;y esa inquictud, y este impetu anhelante
hacia la ley 0 una verdad suprema?

El canto cuarto patentiza la nutriente autobiogrdfica, desde la in-
fancia provinciana hasta su deslizarse hacia el mar abierto en inniimeros
puertos, sin que ninguno haga realidad esa Acuarimdntima lejana:"una
ciudad aziilea, egregia, fuerte,/ una Jerusalén de poesia

Si bien este canto alude a sus amores tempranos, de cuya existen-
cia dan cuenta los bidgrafos y el mismo poeta en La Divina Tragedia, las
posteriores teferencias al amor no tienen identificacién sino con una sensua-
lidad sin rostros.

Todo el canto quinto nos introduce en lo que conforma la asun-
cién confesa de su desvarfo existencial entre el sery el no ser, el maly la
nada. Y la poesfa que no lo redime, sin embargo le permite expresar el
dolor que lo consume: «perfecta en sf la estrofa del lamentor, «yo, Rey del
reino vacuo de las rimas», «y la meliflua vocacién interna: / sentir, cantar,
en raptos doloridos «ser yo», -»no ser» -,en sensacién alterna.»

Fl cierre del canto en un verso suelto, de aparente orfandad estruc-
tural, es de enorme carga semdntica de enlace con el siguiente bloque
estrdfico. El motivo de la sensualidad empalma con, quizds el tnico freno
de la insaciedad puesta en el espiritu del héroe por esa nebulosa que, cree-
mos, personifica a la lujuria. El poeta recutre a la intertextualidad en mds
de una ocasién (en el Canto I1I hay una referencia a la «Pardbola del retor-
no» 1906- «cante con ritmo de ideal retorno, / en la ingenua pardbola
tempranar), aquf retrotrae la imagen de la lascivia ya presentada en «La
dama de los cabellos ardientes», poema de 1918.

Ya el crepdsculo estivo el dia cierra

y lejos brilla un temblorose faro.

La damna de cabellos encendidos

fecunda con mi sangre sus huertos prohibidos.

Decfamos que se advierten polos opuestos entre esa fuerza del gozo
irtefrenable y la esperanza de encontrar la paz y la armonfa en la arcadia
concebida idealmente por el sujeto enunciador del poema.
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El canto sexto en su brevedad es muy revelador de ese halo de
misterioso demonismo que se atribuye al hombre y al poeta. Segiin Arango
«Lo demonfaco no es esa suerte de tufillo luciferino con que han querido
mostrar Jos anecdotistas del poeta su errancia ashaverica. Es algo més pro-
fundo y extenso: algo que abarca la lucha patética del hombre y del inten-
so sentido de su poesfa. Porque el demonio no da tregua y anula la volun-
tad, y en ese nudo inexorable radica la angustia y la tremenda exaltacién»?

Sin dudad la isotopfa de lo diabélico es una constante a lo largo
del poema, pero es en este canto donde lo expresa con mayor nitidez y
con aclerto estético

Disputo al «puede ser» un pan ingrato;
y dejo que mi carne, riiin loba

de ldgubres anhelos arrecida,

se me abandone el logro del deleite,
desnuda en la impudicia de la vida.

El decurso lirico no da tregua en su tono trdgico de orgfa sangrien-
ta, el canto séptimo interpola una fantasfa simbdlica de estilo ditirdmbico
en la que el héroe se concibe fauno asesino inmolador de la pureza. Es,
por tanto, indigno de todo lo que representa el bien:” La paz es mi enemi-
go violento/  yel amor mi enemigo sanguinario™,

S6lo la poesia arrima una luz para amainar la ceguera del vicio:

y estuve opreso por las lumbres de ellas
del hielo de oro del collar del dfa;

y un anhelo de espacio dio sus alas
a mi desconcertada poesfa.

En el avance lineal la mencién de Acuarimdntima resulta basran-
te espaciada, aparece al concluir el tercer canto, en la mitad del cuarto y
recién al término de los que tratamos se vuelve a presentar el motivo. El
efecto que causa esta aparicién esporddica y apenas vislumbrada de la
ciudad de la esperanza, es la visidn de luces a lo lejos, desde la perspecti-
va de un ndufrago,

Alguien que boga por un mar ignoto ¢ inhéspito, por dfas largos
y lentas noches, no puede sino tener dos tipos de visién: la de los suefios
horrendos en descenso a los infiernos, y la de la luminosa esperanza de
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luces remotas que suponen la salvacién del naufragio. Eso es Acuarimédntima
en la ilusién del héroe, algo que aparece y fulge, pero que también se
desvae como todo sucfio.

:No brilla, entre la niebla, Acuarimdneima?
¢No se oye limpia, wémula cancién

que pueda en el aliento desvaido,

sonar, aletargar ¢l corazén

¥ pasar?

Como al final de una largo viaje Main vuelve a identificarse, esta
vez con el dejo amargo de la desesperanza:

La luz mentira, la cancién mentira,
Sélo el rumor de un vago viento vano
volando en los veldmenes expira.

Hay en Malin una nostalgia profunda de la sencilla vida del cam-
pesino, porque la suya sigue perdida en el misterio insondable de la nada.

Las tres altimas estrofas del poema configuran un giro en el alien-
to lirico, el personaje adopra el discurso desiderativo, pero es éste un de-
sco de arribara puerto, de hacer realidad su suefio arcddico.

Y el ancla suelte a misticas regiones,

no humano ya mi desear: divino

tni poseer

mientras en el desmayo del crepiisculo

rueda sobre los dsperos terrones

el carro det campesino,

y fulgura, real, tras el velo de mis l4grimas,
eripido por mi dolor por el mdrmol de mi poesia
-iy mfal, imfal, ;mial-

mi nébula azulina Acvarimdncima . . .

jArmonf(a! jArmonial

Coincidimos con Posada Mejfa en que la supuesta convergencia
de Acuarimdntima en América como tiesras provisorias de paz, por una
excelsa interpretacién del amor® no tiene asidero en el sentimiento del
poeta. Por lo que se desprende de sus versos, el sentimiento es poco fiel a
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lo que expresa el sentimienco del auvor, en la mds brillante de las prosas
autobiogrificas.

Tras un interesante planteo histérico de la realidad de nuestro con-
tinente, en ¢l que el autor se pronuncia por una América mestiza, libre de
colonialismos espuirios, su enunciado culmina con esta afirmacién: «Den-
tro de la onda inmensa del amor de América Una, tendrdn mis recio
temple nuestras almas, y mds amplitud nuestra concepcién de la armonia
y la hermosura de la vida.»*

Todo hace pensar que, siempre a merced de su personalidad
esquizoide, Barba Jacob no experimenta evolucién desde el nihilismo
hacia una actitud de compromiso, sino que fluctia entre la nada perso-
nal y la otredad.

" Esaactitud zigzagueante se respira en el poema; en una rdpida mirada
vertical encontramos una relacién paradigmdtica que hace de los semas las
claves interpretativas. Los signos de la negatividad son recurrentes en in-
termitencia, sujetos a los tramos del poema cuyo correlato es ¢l abati-
miento de Main Ximénez: desazdn, llanto, lamento, tristeza, ldgrimas, horror,
abismo, silencio, erc. La adjetivacién, frondosamente modernista, condice
con la tonalidad oscura del agonismo: estéril, ebrias, pdvidas, ciego, cerra-
das, negro, errante, ligubre, ldbrego, sordo, ruin, mudo, ronce, etc.

Es dificil pensar que la sola busqueda de armonfa tenga fuerza
suficiente para sobrevolar el abismo en que se debate un espiritu poseso
por el derrumbe atdvico. Las promesas mesidnicas son tan contundentes
como vanas : “haré brillar, ebrio del dolor puro / una gotade luz del
corazén de un monte”.

En contraposicién a los signos verbales que connotan la sordidez
del inframundo, se registra el anhelo como el hdlito que concentra los
valores ascendentes: mariposas, éter, marianas, rimas, luz, estrellas, mar,
primavera, plegaria, etc.

Son voces portadoras de la nocién de vida que eleva a un Main,
ansioso de abandonar su postura de hinojos, impulsado por el fulgor de
una ciudad remota.

y como los cruzados medioevales,
cefifme al torso hilgida coraza
y fuime en pas de la ciudad cautiva,
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burlando la guadafia de la Muerte
y la fortuna a mi querer esquiva.

Anhelo, ansia e inquietud parecen haber sido ¢l motor entermizo
que condujera a Porfirio por los vericuetos de su ser: «Que al claro cielo/
suba el anhelol», «y una inquietud frenética y gozosa/ mi paz, mi suefio,
mi vigor consume,»; «y ansia de paz perenne me extenta». La eterna
biisqueda hizo de su yo, uno y ninguno, por no estar m4s ni en un nom-
bre, ni en un sitio unfvoco. La errancia fue interior, por «los intersticios
del alma» -en palabras de Neruda-, mas fue proyectada en geogratias y en
identidades (de las que dan cuenta sus heterénimos).

Retomando la critica bosquejada en pdginas anteriores, reafirma-
mos la idea de que Acuarimdntima puede ser el mundo mejor, la tierra
prometida en ¢l deseo individual del poeta. Estd lejos de ser la América
ideal que, desde la prosa, cimenta en un esfuerzo colectivo «yo creo - y mi
creer tiene la imagen de un diamante- que nuestras liras son llamadas a
despertar la visién de la patria furura, de la América hispana como repre-
sentacidn de una nueva flor étnica, de una nueva energfa vital de asom-
broso poder creador y como posibilidad de una concepeién estética y una
nueva manera de expresar el sentido del universo.»’

En fin, creemos que en la poesia estd muy acendrado ¢l Yo para
hacer lugar al nosotros. En su odisea Mafn Ximénez no alcanza mds esta-
tura que la del romdntico sobreviviente de sus propias muertes. No hay
tal héroe épico cuando la lucha es de yo a yo, cuando lo adverso es devo-
rado por la mismidad, lo dice el verso y lo refrenda el gesto vital:

y fui despuds un numen transitorio,
sombras y cancidn en la embragada tierra,
un sino raro y un deleite raro.

(Quizds haya que meditar sobre el aserto de Camacho «lo valioso
en esa vida y en esa obra es el afédn, el impulso, la autenticidad de la rebe-
lién; lo reprochable es la traicién a ese impulso, a esa rebeldfa.»® Convie-
ne aclarar que el critico no se refiere a ninglin poema en particular, noso-
tros, en cambio, no abrimos juicios sobre la totalidad de la creacién
porfiriana sino exclusivamente sobre el texto aquf examinado,
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Acaso su americanismo no se expresé en el verso -a la manera de
Dario o de Neruda- lo que no implica traicionarlo, pues se conocid en su
labor periodistica, pero el comentario huelga en este trabajo.

Somos conscientes de que el poema Acuarimdnrima de nombre
tan sugestivo como sonoro, merece mayor profundidad hermenéuticaa
la luz de un andlisis integral de toda la obra del antioquefio errante. La
apoyatura tedrica indispensable serfan Gadamer y Ricouer, sobre todo en
su Introduccion a la simbélica del mal,

Asomarnos por primera vez a la poes{a de Barba Jacob nos deja la
inquictud de descubrirlo y de volver a motivar su espfritu noctivago para
recorret las rutas que no alcanzara su peregrinaje solitario,

NoTas:

'Barba Jacob, I «La divina tragedia» en Ef corazdn iluminade; 59.

* Arango, Daniel «Porfirio Barba Jacob» prélogo a £f corazdn ituminads; 13.

? Posada Mejfa, G. «Amor» Cap. V11 en BB, ¢/ poeta de la muerte; 125.

*Barba Jacoh, I «La divina tragedia» Ibid. 59.

*Ibid. pdg.38.

® Camacho Guizado, E. Sobre literatura colombiana e hispanpamericana, Bogotd: Instituto
Colombiano de cultura, 1978. p. 80.
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