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El conocimiento de la poesfa mistraliana en nuestra América ha acae-
cido con diferencias notables entre la publicacién de su primer libro Desols-
¢cion (1921), 1a obtencién del Premio Novel en 1945 y el suceso de su muerte
en 1957, en Nueva York. Gabriela Mistral, quien se dio a conocer como
poetisa extraordinaria en Chile, en los Juegos Florales realizados en el Teatro
Santiago en 1914, salté a la fama fuera de los limites nacionales en una confe-
rencia dictada por Federico de Onfs, profesor de la Universidad de Columbia
en el Instituto Las Espafiasen 1921, Dice el profesor Saavedra Molina:

Su anditorio, compuesto principalmente por profesores nor-
teamericanos de espafiol, quedaron tan impresionados con la hendu-
ra y obsesionante belleza de los poemas lefdos por Onfs, que sintieron
las ansias de conocer mejor la obra de esta mujer extraordinaria y,
cuando supieron que no habfa sido coleccionada concibieron la idea
de reunirla en un libro. !

De la extraordinaria impresién que la lectura de estos poemas
produjo en sus oyentes, nace la primera edicién de Desolacidn en pren-
sas neoyorquinas, y desde ese primer libro, Gabriela se hace conociday
es valorada en todos los pafses del continente: México, Argentina,
Uruguay, Brasil, Las Antillas, son sitios que visita y que dejan profunda
huella en su visidn y “pasién de América’.
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Esensutercerlibro 7a/a (1938), editado por Victoria Ocampo,
donde su amor americano y reincorporacién del pasado arguetipico se
hace médula de su poesfa. Las costumbres, h4bitos, ritos religiosos, ali-
mentos de los antiguos pueblos del continente: mayas, quechuas, quichés,
tienen ahf el sitio de privilegio: “Tanto vivir en pafses del continente fue
dando a nuestra poetisa un sentido de lo autéctono que se refleja en toda
su creacién como una caracterfstica acusada”.?

Eliseo Diego en “Prélogo” a Poesias?, despliega la valoracién de la
obra mistraliana desde ese rico sector de su visién y presentacién del ser y
las criaturas de América:

Tan evidente es su importancia para el misterio de la expre-
sién americana -para esa extrafia necesidad que hasta las piedras tienen
de re-conocerse en la palabra del hombre-, que parece fatuo todo
intento de considerar su obra desde cualquier punto de vista.

Ese mismo sentido, el profesor Gastén Von Dem Bussche, en
Visidn de una poesia sefiala: “Su majestuoso valor americanista reside en
esta vivencia constante de significaciones mfticas y consumadoras a través
de las cosas y hombres de nuestro continente”. *

Desde otro dngulo valorativo, Enrique Anderson Imbert reitera la
importancia de la poesia mistraliana en las letras hispanoamericanas: “Su
influencia no fue visible, pero, como rfo subterrdneo regé la poesfa con-
tempordnea.” ?

Por su parte Ferndndez Retamar acota:

... queda por sefialar la influencia del violenco lirismo
neorromdntico, del que Gabriela es encarnacién, en la formacién de los
mayores poetas de] vanguardismo: Vallejo ha sido formado en esa linea;
Neruida, e incluso lo ha confesado al reconocer su deuda al uruguayo
Sabat Ercasty (1887), v por supuesto con Gabriela,

Durante mucho tiempo la critica, y también los lectores se acerca-
ron a la poesfa mistraliana desde la perspectiva de la tem4tica 2morosa-
trdgica, y por la otra vertiente complementaria, la de la ternura, el senti-
miento maternal y el sesgo de su vocacién de ensefianza. Sin lugar a
discusién, esas vertientes le son caracterfsticas, y alcanzan en esos poemas
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alturas poco comunes de intensidad y de nobleza ideomdrica. Pero la
debelacién de la identidad americana en todo su vigor y autenticidad es
tan caracteristica y elevada, y a nuestro parecer, de gran alcance poético
para las letras hispanoamericanas y para la comprensién global de la pro-
duccién de la autora.

El andlisis que realizamos en el presente estudio se centra en aquel
sector de su obra en que asume [a develacién de la tierras y criaturas de Amé-
rica, desde una perspectiva integradora de la conciencia mitica y visién simbé-
lica de los pueblos ancestrales, pobladores primigenios de estas tierras.

Nos hemos servido de la presentacién y confrontacién de poemas
que integran todos los libros publicados por Mistral, desde Desolacidn
hasta Poema de Chile, obra péstuma en los cuales se hace presente la
realidad poética que intentamos evidenciar.

EL TEMA DE AMERICA

Nuestro camino de acceso a la escritura de Mistral intenta apren-
der, aquella temitica que a nuestro entender aparece como relevante en un
sector vasto de su creacidn poética y reiterado en diferentes momentos de
su obra.

Dirigimos este trabajo a los lectores de la poesta mistraliana en sus
caracterizaciones de crftico o lector intuitivo, ya que consideramos queen
la lectura que en él proponemos, orientada a la valoracién y cabal conoci-
miento de su mensaje americano, es esencial para la apreciacién equitativa
de su obra.

Para adentrarnos en el estudio de la poesfa mistraliana y la recrea-
cion a través de la palabra de la realidad esencial de América, es necesario
desplegar la concepcién y visién césmico-poética en las que estas expe-
riencias se sustentan.

La concepcién dela poesfa como un acto de la creacién comparable
al acto de creacién del universo, sumerge sus rafces en una tradicién presti-
giada, ensanchada en los grandes momentos de la creacién roméntica.

Eduardo Ascuy en El ocultismo y la creacidn poética senala:

E! ensuefio romdntico penetra con particular agudeza los mis-
terios de la vida y de la muerte. Intenta reconstruir la fabulosa Edad de
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Oro e intuye en el origen de los mitos una supra historia sagrada signada
por irrupciones verticales. 7

La dimensién de la palabra creadora con poder de convocar el
mundo, de recrear por su propia presencia, a través del lenguaje, un uni-
verso con validez en sl mismo, es aspiracién constante de la poesfa con-
tempordnea y da evidentes frutos en la poesfa vanguardista. Creacionismo,
dadaismo, surrealismo invocan al lenguaje como una potencialidad crea-
dora y privilegiada, en cuya configuracién el poeta se homologa con la
figura del sacerdote y del mago, detentadores de los poderes esenciales
frente a la naturaleza y el universo. En tal sentido Eduardo Ascuy, en la
obra anteriormente citada expresa:

La palabra poética es un agente de integracidn a la totalidad
de la que el hombre se ha desgajado pues conserva, en este sentido, la
virtualidad creadora de la palabra divina. ®

Una poesfa como la de Gabriela Mistral, en la que la bidsqueda de
la totalidad, el anhelo de ruptura de los limites, el ansia de intemporalidad,
el didlogo obsesionante con la divinidad, arquetipo de eternidad, totali-
dad y absoluto, se vincula evidentemente con esta cosmovisién metafisi-
ca. El Ser todo lo abarca en su unidad. De allf que tanto seres como
entes participen de esa unidad, de esas caracterfsticas absolutas intemporales,
y que su escritura intente trascender fa temporalidad, tanto en la experien-
cia plenamente religiosa, como en la visién del acaecer histérico. Los
poemas de Gabriela Mistral retrotraen a un tiempo mitico, es decir, 2 la
detencién de la temporalidad y actualizacién de esas realidades en un pre-
sente, nMUEStro presente.

Respecto de esta dimensién temporal en la poesfa, Octavio Paz
acota en Elarcoy la lira:

El tiempo del poema es distinto al tiempo cronométrico. ‘Lo
que pasé, pasé’, dice la gente. Para el poera lo que pasé, volverd a set,
volverd a encarnar.
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Y mis adelante:

El poema es tiempo arquetipico, que se hace presente apenas
unos labios repiten sus frases rfemicas, Esas frases ritmicas son lo que
llamamos versos y su fincién consiste ¢n re-crear el tiempo. °

1.0s cODIGOS ESTETICOS Y LA METALENGUA

Poetas como Huidobro, Neruda, Vallejo, Greiff, Girondo,
Borges, convergen en una serie de aspectos y principios estéticos y en la
creactén de nuevos modos de lenguaje que constituyen una metalengua,
consecuencia de un nuevo programa estético. '

La expresién sentimental entendida a la manera de la poesfa tradi-
cional es rechazada y abolida, Se propende a la sustitucién del “yo” porla .
expresién del “lirismo de materia”, se atiende mds bien, al instinto quea
los sentimientos. Entre los usos poéticos mds destacados se propicia la
bisqueda de la metdfora dnica, renovadora, desconcertante. La metdfora
cumple una funcién poética necesaria, primordial.

La actitud ante la lengua es innovadora, se siente que ha perdido
su eficacia comunicativa, por lo tanto hay que extorsionarla, deformarla,
abrirla, cambiarla, aunque sea rompiendo las reglas gramaticales y
morfoldgicas que la sustentan. Lo esencial es hacer de ella un instrumen-
to nuevo, capaz de expresar la visién de la nueva estéuca,

En la temdtica hay innovaciones y enriquecimientos notables ya
que aspectos de la técnica, (la presencia de la médquina y de artefactos
mecdnicos), los temas sociales, junto a sensaciones de los sentidos, olor,
peso, rumor, s¢ aglutinan para informar la visién de un mundo de milu-
ples y contradictorias dimensiones.

Se entiende la poesfa como una forma de conocimiento, de acer-
camiento mds certero a la identidad profunda del hombre, a la autentici-
dad de una relacién primera con el universo, el develamiento de una
realidad mds auténtica encubierta por la mecanicidad de la vida cotidiana
y por el lenguaje desgastado de la tradicién.

Al acercarnos a los poemarios de Gabriela Mistral advertimos que
su obra poética se reviste de un tono de intensidad caracterfstico. Gabriela
¢s poeta de la intuicidn, de las voces apasionadas. Su poesfa se orienta
hacia la busqueda de nuevos valores artisticos, morales y religiosos, pues
junto a numerosos artistas de su generacién muestra rechazo por el
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intelectualismo y racionalismo del siglo XIX y busca la afirmacién y pre-
eminencia de la vida por sobre el conocimiento. A la humanidad le urgen
objetivos ardientes, absolutos, no por via racionalista sino por canales de
sentimicnto, de la fe, de la intuicién. Gabriela expresa esta concepcién de
arte en un importante texto metapoético de Desolacidn, “El decilogo del
artista’. Hacemos énfasis aqui en algunos de estos preceptos:

I.Amards la belleza que es la sombra de Dios sobre el Universo.

I1. No hay arte ateo. Aunque no ames al Creador, lo afirmards
creando a su semejanza.

VL Subird de tu corazén a tu canto y te habr4 purificado a ti el
primero.

VIL Tu belleza se [lamard también misericordia, y consolard el
corazdén de los hombres.

Se desprende de estos textos que para Mistral el arte tiene una
dimensién catdrtica, cransformadora. Al mismo tiempo, advertimos
que la autora no se separa del arte mimético v la naturaleza sigue siendo
para ella un arquetipo, un modelo. El artista crea a semejanza de Dios,
pero jamds concibe la creacidn de un mundo autdnomo sustentado sélo

en el lenguaje, a la manera de “un pequefio dios”, como en el
Creacionismo huidobriano.

Al releer la poesia mistraliana desde Desolacidn hasta Poema
de Chile, resalta la reiteracién e insistencia del tema de América, tema

que por lo mismo, aparece como uno de los pilares de su escritura. E
critico Federico de Onfs sefialé este aspecto con precisign ! y Gastor

Von Dem Bussche, en Visidn de una poesia alude significativamente a
este punto'?,

Gastén Von Dem Bussche hace referencia a la relevante dimen-
sién religiosa de la poesfa mistraliana. Afirma que esta actitud es conse-
cuencia de su ser y pasién de América: “Su pasién de América es pasién
del mundo. Representa tan instintiva como poderosamente la situacién
del espiritu americano, que se debate entre un cristianismo rudo, aprendi-

do con el corazén, con mucho de apasionamiento vehemente y arbitrario
y los ancestros miticos de América” 13,
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Se establece asf la profunda relacién entre el sentimiento y buis-
queda de totalidad con la pasién de América. En “Dos Himnos”, publi-
cados en Talz, escuchamos esa voz ritual, entera, arquet{pica y arcaica en
su mejor senttdo de originalidad. La Mistral nos devela el sentido del
mundo americano, sentido encubierto, sofocado y vencido por la super-
posicién de otra cultura. Su acento se homologa al de los origenes y nos
ensancha el mundo retrotrayéndose a la visién de una mentalidad anterior
a la conquista a través del uso de una imaginerfa indigena y de una
reactualizacién de la historia:

Sol de trdpico

Sol de los Incas, sol de fos mayas
maduro sol americano,

sol en que mayas y quichés
reconocieron y adoraron,

y del que viejos atmaraes

como el dmbar fueron quemados;

(...)

Sol dei Cuzco, blanco en la puna.
Sol de México, canto dorado,
canto rodado sobre el Mayab,
mafz de fuego no comulgado,
por ¢l que gimen {as gargantas

levantadas a tu vidtico...

La imagen unificadora del sol cubre y resume las antiguas culruras
desde México al Cuzco. Es “cifra nuestra”: creador, fertilizador, anima-
dor de oficios y de frutos, Es purificador y gufa de la grey; imagen des-
lumbrante en la que se funden la religiosidad indfgena y elementos de la
cultura judeo-cristiana. Se enfatiza en el poema la unicidad primordial de
mente, cuerpo, naturaleza, propia de las antiguas razas puras. De esa ini-
cial unicidad hemos emergido a la actual conciencia de nuestro mundo
americano, desgajado, separado, oscurecidas las huellas de nuestros orige-
nes. De la toma de conciencia de ese tremendo olvido surge la promesa
ritual de reincorporar la cultura, las formas de vida, los valores de nuestros
antepasados, primitivos habitantes de América.
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Gentes quechuas y gentes mayas
te juramos lo que jurdbamos.

De ti rodamos hacia el Tiempao

y subiremos a tu regazo;

de ti cafmos en grumaos de oro,
en vellén de oro desgajado,

y a tl entraremos rectamente
segtin dijeron Incas Magos

En el segundo himnoe “Cordillera”, los Andes aparece como el
elemento femenino de esta visién cosmolégica de la tierra americana. El
sol es el centro magnético y fertilizador. La cordillera es madre crecida
desde los abismos, desde lo profundo. Su estructura geoldgica estd siem-
pre presente ante la vista de las gentes americanas. Colosal, permanente,
se levanta hacia el cielo como una alzadura pétrea coronado de albura.

Cordillera

i{Cordillera de los Andes,

Madre yacente y Madre que anda,
que de nifios nos enloquece

y hace morir enando nos falta;
que ent metales y en amiantos

nos aupaste las encrafias

hallazgo de los primogénitos,
Mama Oello y Manco Cépac,
tremendo amor y alzado cerno
del hidromiel de 1a esperanza '

Los polos masculino-femenino aparecen en una reunién de opues-
tos, manifestando la totalidad, la unicidad: vida exuberante, permanen-
cia, fertilidad, resumen el paisaje geografico, biolégico vegetal, cultural y
humano del espacio de América en una visién de inmensidad.

En estas dos entidades, sol y cordillera, el hombre americano
encuentra la identidad y permanencia de su ser. Son dos presencias
que orientan la visién americana hacia los orfgenes. Se deifican como
entidades mfticas omnipresente y omnipotentes. Desde esta intuicién
esencial es que se puede pedir a la cordillera purificacién “a hielo y
fuego”. Asimismo se la puede nombrar con denominaciones destina-
das a los seres sagrados. Este lenguaje se homologa con “mantrams”
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rituales o letan{as, palabras cargadas de sentido sagrado en que se evo-
ca el poder creador del verbo y el anhelo profundo de la unidad de los

pueblos del continente:

iSuelde el caldo de tus metales
los pueblos rotos de tus abras;
cose tus rios vagabundos,

tus vertientes acainadas.
iPurificanos y condiicenos;
Te llamaremos aleluya

y en letanfa arrebatada:
jEspecie eterna y suspendida.
Alta-ciudad, Torres-doradas,
Pascual arribo de ru gente,
Arca tendida de la Alianza! ?

Otro de los numerosos poemas inspirados en la tierra, costumbre
y usos de los pueblos indo-americanos, es “Cancién quechua” (7érnurd),
recoge las tradiciones de poesfa, arte y musica de Coyas y Amautas,

La quena, el culto del mar y las suaves vicufias, criaturas originarias
del altiplano, dan una imagen cercana y viva de ese pueblo. En la oposicién
pasado-presente se vigoriza la armonfa y felicidad, la riqueza cultural del
mundo quechua frente a la tristeza y opacidad de la vida después de la
Conquista. Los animales y alimentos originales han sido suplantados por
otros extrafios: €l maiz por el trigo; las vicufias por los novillos, La vida
indigena se oscurece y enajena, petdiendo todo su sentido.

Cancidn Quechua

Donde fue Tihuantisuyo,
nacfan los indios,
Llegdbamos ala puna
con danzas, con himnos.
Sitbaban quenas, ardfan
dos mil fuegos vives.
Cantaban Coyas de oro
y Amauras benditos.
Bajaste ciego de soles,
volando dormido,

para hallar viudos los aires
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de llama y de indio.

Y donde eran maizales

vet subir el trigo

y en lugar de las vicufias
topear los novillos.
iRegresa a tu Pachacamac,
en-vano Vendido,

Indio loco, Indio que nace,

pdjatro perdido! '

“Ceiba Ecuatoriana” es también un texto en el que se recrea el
mundo vegetal de América. Nuestro continente y especificamente el tré-
pico son territorios en los que imperan la luz, el sol, la fertilidad. 1aluz
recrea el milagro del poderfo vegetal, la exuberancia y esplendor gozoso
del. trépico. En la ceiba se afianza una vida que supera en centenas la
extensidn temporal de la existencia humana. Por ello adquiere la dimen-
sién de intemporal, no nacida, eterna. Es una hidra de veinte cabezas. A
través de esta imagen se la relaciona con los seres miticos que enriquecen
la imaginerfa de los pueblos indigenas.

Ronda de la Ceiba Ecuatoriana

jEn el mundo estd la luz,
yen laluz estd la ceiba,

yen la ceiba estd la verde
llamarada de [a América.

Ea, ceiba, ea, eal

Arbol ceiba no ha nacido
y la damos por eterna,

y los indios no la plantan,
y los rfos no la riegan.

Ea, ceiba, ea, ea!

No la alcanzan los ganados
ni le llega la saeta;

miedo de ella tiene e! hacha
y las Hamas no la queman.
Ea, ceiba, ea, eal
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Un importante poema que remite a las culturas de los orfgenes,
“El Mafz, es un canto ceremonial en el que esta planta original de Améri-
ca, alimento esencial de todas las castas primitivas, mayas, aztecas, quechuas,
se muestran en su verdor, pureza, fuerza y valor histérico y sagrado.

Ef Matz

El maiz de Andhuac,
el mafz de olas fieles,

cuerpo de los mexilis,
a mi cuerpo se viene.
En el viento mie huye
jugando a que lo encuentre,
y me cubre y, me hafia
el Querzalcdatl verde
de las colas trabaas
\ que lamen y que hieren.

Laalusiéna Querzalcéatl, serpiente emplumada, divinidad mayor
entre los aztecas, “dios de la sabidurfa, del sacerdocio, del viento y de la
lluvia® 7, remite a fa concepcién religiosa y ceremonias rituales de este pue-
blo. Querzalcdatl ostenta atributos semejantes a Kikulkan, divinidad maya.

La relacién de estas culturas con la realidad del presente de Méxi-
co y Am¢rica se establece en la imagen viva del mafz verde, ondulando al
soplo del viento en toda tierra americana de sembrio. A suvez, la estirpe
sacra y venerable se deriva de su antigiiedad y del lugar que le atribuyeron
nuestros antepasados en sus ceremonias rituales. En la religién maya se
utilizaba en los ritos del bautismo y de la muerte '%.

V1

El santo maiz sube,

de dos {mpetus verdes,
y dormido se llena

de tériolas ardientes.
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El secreto mafz

en vaina fresca hierve

y hierve de unos crétalos
y de unos hidromicles.
El dios que lo consuma

es dios que lo enceguece
le da forma de ofrenda

por ddrsela ferviente;
en voladores hdlitos

su entrega se disuelye.
Y México se acaba

donde la milpa muere, ¥

Del libro Poema de Chile los frutos del valle central gustadosen

la infancia, reaparecen llenos de prestigio en imdgenes de color, aromay

luz en “Valle de Chile™:

Valle de Chile

El da mieles a la palma
funde su damasco denso

y le inventa doce tribus

al canon del duraznero

y al manzanar aureola

de un pudor de aroma lento.

Y las pardas uvas vuelve
lapizldzuli, oros viejos,

1, larga Gea chilena,
contra-Canidia, ojos buenos,
consyumada al tercer dfa,
prefigurada en los cielos. #

En el “Valle de Chile” reaparece el tépico cldsico del “locus
amoenus . Esla concretizacién del parafso.

América es una y la misma tierra de los antepasados en sus mon-
tafias, rios y superficie vegetal. Esta vision se enfatiza en la montafia mexi-
cana Ixtlazihualt, que revela la dulzura de su forma antigua, cual una ma-
terializacién del espiritu y de la vida indigena. Se opone a la altivay
escarpada montafia andina, muro agreste de la tierra americana austral. La

128



cordillera andina, madre vigorosa y terrible, es un espejo de la identidad

del hablante.

El Ixtlazibuar]

El Ixtlazihuat] mi mafiana vierte;

se alza mi casa bajo su mirada,

que aquf a sus pies me recliné la suerte
y en su luz hablo como alucinada.

(...)

El Ixtlazihuatl con su curva humana
endulza el cielo, el paisaje afina.
Toda dulzura de su dorso mana;

el valle en ella tierno se reclina.

()

Ella a sus gentes dijo {a armonfa;
la depurada curva hizo su alma;
les ha vertido cada medio dfa

en la cancién el éleo de su calma.

M s i la andina, a de grefia oscura,

mi Cordillera, la Judith rremenda,

hiciste mi alma cual la zarpa dura

y la empapaste en tu sangrienta venda. *'

La imagen de la Cordillera Andina despierta siempre un senti-
miento agudo de identidad en la poeta. El tema de la alucinacién suele
usarlo con énfasis al referirse a las montafias, rocas “alucinadas”,

Tampoco estd auserite en esta develacién del ser de América la
presencia del agua, elemento purificador y dador de vida. Reunién del
{mpetu antiguo, imagen de inmensa bestia pura, caida colosal, simbolo
primigenio, fundador como en las culturas antiguas de oriente, €l agua
del salto del rfo Laja, en la zona sur de Chile, concita el punto de reunién
de dos tiempos. Pasado histérico y presente se ligan en el gozo del agua
primordial y en el sufrimiento de la antigua raza mapuche, con la cual se
identifica la poeta, en €l martirio y la agonfa. Gabriela ha confesado su
origen indigena al escritor peruano Ciro Alegria en “Ciro yo soy india”.

Al final del poema, el hablante ganado por el anhelo de 1dentifica-
cién, asume la actitud de subsumirse en la corriente, de hundirse y perder-
se como un elemento mds en el agua del Laja y el cuerpo de Chile,
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Salto del Laja

Salco del Laja, viejo tumulto,
hervor de fas Rechas indias,
despefio de belfos vivos,
majador de tus orillas.

(...)
Cae y de caer no acaba
la cegada maravilla:
cae el viejo fervor terrestre,
{a tremenda Araucanfa.

Juegas cuerpo y juegas alma
enteros, agua suicida. |
Caen contigo los tiempos,

caen gozosy agonias;
cae la mdrtir indiada
y cae también mi vida, *

“Bio - Bio”, nombre del rio mds extenso de Chile, sefiala la dul-
zura de la lengua indigena, el vaivén acunador del agua y su cualidad
puriticadora y bautismal. Enorme criatura abatida por el vencimiento y
despojo de la antigua raza que le dio el melodioso nombre, el pueblo
Araucano.

Bio - Bio

Yo no quiero que me atajen
sin que vea el rio lento

que cuchichea dos sflabas
como quien ffa secreto.

Dice Bio - Bio, y dicela
en dos estremecimientos

()

Agua mayor de nosotros,

red en que nos envolvemos
nos bauttzas como Juan,

y nos llevas sobre el pecho. #
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“Bio - Bio” pertencce al libro Poema de Chile, Gabriela conci-
bié esa obra en la que intenta dar una visién del territorio chileno, a
través del viaje de tres personajes que recorren el pafs de norte a sur. Ellos
son la madre, (la misma poetisa), un nifio indigena y un huemul, ciervo
autéctono de la zona austral.

En el poema “Volcdn Osorno” despliega magnificas imdgenes
biblicas y americanas. En vigoroso contraste de movimiento y estatismo,
de luz y blancura, esculpe la presencia colosal del volcdn nevado:

Voledn Osorne

Volcdn de Osorno, David
que te hondeasa ¢ mismo,
mayoral en llanada verde,
mayotal ancho de tu gentlo.

(o)

Guarda las viejas regiones
salva a tu santo gentio,

vela indiada de lefiadores,
gula chilotes que son marinos.

(...)
Volcin Osorno, pregdn de piedra,

péan que oimos y no oimos,
quema la vieja desventura,
;mata a la muerte como Cristo! *

El Volcdn Osorno, una de las montafias de la Cordillera de Los
Andes es invocada en un lenguaje himnico-religioso, como a una deidad
mitico-geolégico, revestida de poderes divinoes, en una reminiscencia de
la sacralizacién de la naturaleza efectuada por los pueblos indo-america-
nos. Ellenguaje himnico y las fuerzas sintéticas de las imdgenes crean un
espacio simbdlico-religioso, mixtura de pasado y presente, transmisible a
todos los espacios de América.

[DIMENSION FUNDADORA

Al releer estos textos advertimos que se enfatiza la visién de Amé-
rica como el lugar en que se reencuentran tiempo y espacio, pasado y
presente. América es el sitio de la fusién étnico-religiosa y cultural de
indigenas, espafioles y europeos. En este espacio las antiguas religiones

131



m{ticas se enlazan con la dimensién vigorosa de la revelacién biblica y el
mensaje de amor y humanidad del cristianismo. De esta variedad de
cédigos entrelazados y superpuestos, se constituye la realidad compleja y
multifacética indigeno-europea del hombre y presente americanos. El
lenguaje poético de Gabriela en estos poernas de América busca la expre-
sién mds pura, desnuda y esencial, como quien nomina para establecer el
ser de las cosas. Se explica asf el uso del idioma, encaminado a la expre-
sién mds directa y cercana del objeto. La lengua se maneja como instru-
mento de revelacién e invocacién, De allf la presentacién de vocablos
conscientemente antiguos o “arcaicos , por sentirlos mds cercanos a la rea-
lidad nombrada, a los origenes.

Para el hablante Hrico, la realidad americana pertenece al 4mbirto
de lo sagrado. Sus sentidos se agudizan para percibir los matices del pai-
saje, fauna y flora americanos, en el afdn de hacer emerger y develar con
autenticidad esa realidad. La palabra quiere abarcar el todo. De esta bids-
queda se desprende el uso de imdgenes sintéticas, totalizadoras, reunién
de multiples facetas y connotaciones: “salto que ya va a saltar / y que se
queda cautivo, / lumbre que al indio cegaba / huemul de nieves, albino /
(“Volcdn Osorno”), “Faisdn rojo cuando levantas / y cuando medias, fai-
sén blanco / sol pintador y taruador / de casta de hombre y del leopardo /
(“Sol del trépica™).

Advertimos, ante la presencia de los rasgos que hemos sefialado en
la poesfa de Gabriela Mistral, la diferencia notable que, desde el punto de
vista de la concepcidn de la poesiay de la utilizacidn del lenguaje poérico
presenta, con figuras como las de sus contempordneos Vicente Huidobro
y Pablo Neruda. Neruda ante la intemporalidad se sumerge en el devenir
temporal, se adentra en los procesos de la historia e integra el pasado y el
presente del continente en su poesfa. Sus procedimientos poéticos los
sitiian, igualmente, en ¢l polo opuesto de la sintests mistraliana: acumu-
laciones cadticas, uso abundante de complementos circunstanciales, ex-
presivos de la temporalidad son elementos de su lenguaje poético.

Por otra parte, Vicente Huidobro “anti poeta y mago”, impulsor
del Creacionismo utiliza variados procedimientos lingiifsticos para crear
un mundo auténomo a través del verbo, rechazando el arte de imitacién
de la naturaleza. Aunque también en su poesfa alienta la dimensién me-
tafisica, no lo es el sentido totalizador, granitico y de rafz arcaica como es
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el caso de Gabriela. Huidobro se abre paso hacia la experiencia del Cos-
mos en un vuelo lanzado hacia el espacio sideral. Gabriela buscael eco de
la eternidad en una religiosidad rotunda que afirma la permanencia de los
valores del pasado en todas las cosas, en la tierra y en el hombre.

Su aporte original a fa poesia latinoamericana consiste en desechar el
lenguaje adornado de retérica ornamental, y buscar una expresién original y
auténtica asumiendo el tono y vigor de las lenguas arcaicas fundadoras.

... Cortada, violenta, terminante, alza sus 4ngulos pétreos a
una luz deslumbradora, entre negruras de alquitrdn sin penumbras
dudosas, sin cansancios ldnguidos, toda rojos heroicos, o blancos de
cumbre nitida, con un jadear de cuesta empinada y cafdas a pique,
enorme y delicada, abrupra, inmemeorial, lejana y préxima, serrania que
cruza aromas perdidos y cantos temerosos.

Desde el dngulo temdtico, la visién de América como la tierra de
nuestro presente en el que subraya la valoracién de las culturas primigenias
del continente, la santificacidn de las materias y las gentes, la definen como
una voz profética, comparable a las voces de los poetas primitivos, revela-
dores de la vida, la religiosidad y las actitudes sagradas.

Por esto es que, junto con el critico cubano Eliseo Diego, los
lectores americanos de su poesfa, traspasados por el mensaje de América
que, con tanta pasién nos quiere entregar, podemos afirmar; “Ella era
desde siempre la mujer fuerte y grave que luego vimos vagar de una a otra
de las tierras de América colmdndoles el ansia que les vefa de tenerla; la
solitaria en todas partes, la apartaba, la madre de sélo el idioma nuestro.”

NOTAS: -

' Julio Saavedra Molina, citado por Herndn Diaz Arrieta en Antologla “Historia de
Gabriela Mistral”. Santiago de Chile: Editora Nacional “Gabriela Mistral”, 1953,
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Editerial Zig-zag, 1969, p. 205.

Eliseo Diego, en: Poesée. La Habana: Casa de Las Américas, 1975, p. 8.

* Gastén Von Dem Bussche.  Visidn de una poesta. Editorial Anales de la Santiago:
Universidad de Chile, 1957, pp. 10-11,
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133
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