EL MITO DE SARMIENTO

Mirta Yditez

§i se decidiera a hacer una estatua al gscritor latinoamericanc mas
tergiversado por la historia a su faver, el derecho seria ganado, sin la menor
fuda, por Domingo Faustino Sarmiento (Argentina, 1611-1888).

In nuestra adolescencia, no bastaba con la natural wversidn teorica de la
hmumwugraf1a burguesa, sino que también eramos saturados por la propaganda
facrimbgena de la cinematografia argentina -que respondia evidentemente a una
determinada posicién de clase- en donde se entregaba el repetido ting de
Sarniento come educador y como americanista, victima del tirano Rosas, del
Sarmiento bonachén y apasionado. Y aunque no se va a escatimar los buenos
rasgos de hombre de familia que probablemente tuviera Sarmiento en el seno de
s hogar, no es menos cierto que estos son les ingredientes de menor
upmﬁanC1a a la hora de tratar de acercarse a su verdadero rostro, no menos
ganguinario que el de Resas y con el agravante de haberse convertido en un
politico entreguista, traidor a los deberes mas sagrades con la patria; la
independencia absoluta libre de todo tipo de colonlalismos.

¥ parque el mito es grande, y sus raices se han afianzado en el acervo cultural
ﬂahﬂnamerlcann no esti de mas arrancar un intento de acercamiento a la fiqura

‘de Sarmiento con unas palabras del escritor  que no aparecen en las
enciclopedias. En una respuesta a Mitre que acababa de nombrarlo Director de
buerra en 1862 para acabar con la rebelidn del Chacho Pefialoza, caudillo

rioiano, Sarmiento dice:

1Sandes ha marchade a San Luis, Estd saltando por llegar hasta la Rioja

y darle una buena tunda a El Chacho.
;Qué reglas seguir en esta emergencia’ Si va, déjelo ir. 51 mata gente,
callense la boca. Son animales bipedos de tan perversa condicién, que no

sé qué se obtenga con tratarlos mejor (1),

Mo concuerda esta frase, ni todas las otras de Sarmiento sobre la necesidad de
sxterminar al indio y al gaucho, con lo que se nos ha acostumbrado al estudiar

(1) Jorge Abelardo Ramos. Revoluciénm y contrarevolucién en la Argentina. Buenos
Aires, 1965.
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en afios pasados la historia del "Maestro”. Incluso -autores -bien o mal
intencionados, ;quién sabe? -se han atrevido a parangonarlo con uno de los
pensamientos mas puros de América, con nuestro José Marti que ademds, en su
tiempo, le propicid una paliza tedrica, que no por caballerosa dejé de ser
severa y clara.

No es un secreto que el lugar que se le asigna a las personalidades en la
nisteria, que la valoracidén del papel desempefiado por estas personalidades,

depende en grandisima medida de quién lo escriba. Y cuando se usa el "quien"

se refiere a la ideclogia del histeriador. Ninguna sociedad dividida en clases
puede librarse de esto porque en el fondo -y también en la superficie- los

intereses de los grupos sociales, en su interpretacién de la historia,
conciente o inconcientemente determinan la capacidad de comprensién objetiva
del rol que desempefian en la historia estas personalidades. La Argentina no
es, ni con mucho, una excencidén de la regla. Por el contrario, todo parece
indicar que las fuentes de la historia del siglo XIX estdn llenas de un
apasionamiento romdntico. La historia que ha difundido la oligarquia argentina,
es la historia de la historiografia mitrista.

Mitre, continuador de la tendencia unitaria. de entregulsmo a las potencias
extranjeras, tenia que hacerle la querra a los caudilles. Su historia esti
cargada de un profundo contenido de clase, el de las clase explotadora.

La historia del "barbaro Sarmiento" como Fue llamado en su tiempo por el licide
José Hernindez, fue alterada por la hojarasca literaria que se escribid en su
defensa y que adulterd -cuando no escamoted- la verdadera imagen de Sarmiento,
cuya definitiva ubicacién en el quehacer politice latinoamericano necesita de
un lugar mas propicio y de muchas mis paginas de las que se le puedan dedicar
aqui.

Hacido en San Juan en 1811 fue una personalidad mGltiple que indiscutiblemente
no carece de atractivos. Fue maestro, hombre de accién, periodista, escritor
y hombre inmerso en la politica de su tiempo. Siguié la tradicién
latinoamericana de sintetizar hombre de letras con nombre de la politica. Se
vinculéd desde los inicios de su trayectoria a las ideas liberales ¥y SE
adscribié naturalmente a la "Asociacién de Mayo", pero su obra trasciende tanto
en le malo como en lo bueno, las proyecciones de esa generaclon que encabezaba
Echeverria.,  Sarmiento fue desbocado unitario y la teorfa se vuelve practica
cuando alcanzo a ser Presidente de la Reptblica Argentina en 1868. Pero antes
de ello, y durante el mandato de Rosas, sufrié prisidén, estuvo a punto de ser
ejecutade y buscé asilo por tres veces en Chile. Las dos primeras fue bajo
Rosas y en ellas se dedicd al periodismo y al libelo. Colabord en unos de los
periddicos mas reaccionarios de nuestra América, El Mercurio y sostuvo una
acalorada polémica con el limpido pensador Andrés Bello sobre el Romanticismo
en la que Sarmiento como era de esperar apoyaba -dentro de sus céanones tanto
estéticos como politicos- la imitacién de los modelos europeos. El segundo
exllio estuvo marcado por la fuerte rivalidad con Rosas y en €l se produjo una
ce las obras que marcan un hite en la literatura hissancamericana el




dnclasificable Civilizacidm y barbarie Vida de Juan Facundo Quiroga, conocido
por Facunde que compuso apresuradamente y entregd por partes como folletin,
tomg panfleto, al periddico de Santiage de Chile, El Progreso. A cargo del gobierno
ehileno se estrend en gestiones diplomiticas por Europa y USA.

fasta la edad de treinta afies, Sarmiento habia sido ayudante de ingeniero,
Biestro de primeras letras, estudiante de Latin, dependiente de almacén, minero,
silitar, aprendiz de comerciante, fundador de escuelas. Como militar participd
e las batallas del ejército de Urquiza. A la caida de Rosas y de regreso a
st pais, estuvo inconforme con la politica justa de Urquiza y marchd por
tercera vez al exilio. A su regreso en 1855 fue apasionado mitrista y lo llegd
8 sustituir en la presidencia, como buen discipulo., Coma presidente vinculd
2 su pals en la guerra fraticida contra el Paraquay y se ocupd de fundar las
tscuelas Militares y MNavales. En el 1874 dejé la presidencia a Avellaneds y
sontinud su vida de quehaceres politicos y literarios hasta que la muerte lo
sorprendio en Asuncidn durante una visita al Paraguay en 1888. Sedala Raimunds
La240:
"tn el wmedio centenar de voldmenes guz Forman la exuberanie produccidn de
sarmiento, hay muy destacada diversidad de todos y matices estilisticos,
relacionados, sin embargo, por la nota comin de espontaneidad y vigor. Uno
de sus libros mas puramente literario es Recuerdos de provincia (1850) (2)

Para la valoracidn estética de Sarmiento, sin «dejar a un lado el enfrentamiento
ideolégico de clases que se produce en su obra a partir de ser un tipico
representante de la clase explotadora, es justo entregarle los valoras
permanentes en cualquier terreno, menos en el ideolédgico.

Jin dejar de tener en cuenta su oportunismo, su demagogia, su tergiversacidn
i la realidad, su racismo, fue también un animador de la cultura y entregé con
suobra un buen caudal para la historia de la literatura latinoamericana a la
jue sin la menor duda pertenece coemo escritor importante,

‘enas de Facundo, publicada en 1845, y de Recuerdos de provincia, inmersas en
tl oleaje romdntico, escribid también Viajes por Europa, Africa y América
11843), Educacién popular (1849) resumen de sus experiencias pedagdgicas,
Irgiropolis y Conflicte y armenia de las razas en América en 1850 y 1883
respectivamente, que sobresalen en su abundante produccidn ensayistica,

‘fero la obra que pasé a la historia fue Facundo que se convirtid, a su pesar
¢ su Indole inicial de libelo, en una constancia inmortal de la indole de los
caudillos.

lpina Ezequiel Martinez Estrada:
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7] Raimundo Lazo. Historia de la literatura hispanocamericana. Tomo II. La

Wabana, Fdit. Pueble y Educacidn, 18969,



"51 se deja el contenido doctrinario y politico que la alaba por su
proposito circunstacial de libelo, esta obra es la mejor construida de las
suyas, la de mayor solidez y en la que su pensamiento alcanza laz mias
grande altura" {3).

Fue Sarmiento un enemigo ideolégico de Jose Herndndez, y en su proyecciédn
tedrica no tenia un sentido nacionalista estricto, su politica econdmica era
entreguista y se destacd por querer la importacién de una civilizacidn europea
en franco detrimento de la americana; en relacidn con la masa indigena decir
que tenia una actitud negativa es un eufemismo, queria la destruccidn del indio.
y del gaucho, y wvaliendose del lema de que "el fin justifica los medios"
propicid el aniguilamiento de las capas més sometidas de la poblacidén. Ahi
queda el Facundo como prueba de ello y como muestra de buena literatura. No
es la primera vez, ni serd la Gltima en la historia de la literatura
hispanoamericana gue de manos infames salgan predigios estéticos.

la barbarie vy la civilizacion al estilo del Facundo

51 hubiera que sefialar un solo rasqgo distintivo de la personalidad de Sarmiento
como escritor habria que llamarle polémico. Su obra, tanto en su época, como
a la luz de las valoraciones contemporianeas estd elaborada en la fragua donde
la contradiccidn es el elemento fundamental. Pero a pesar de todos los pesares,
es Facundo una obra congruente, tanto como la proyeccidén de su época, como
expresion del ideario estético de Sarmiento.

Los criticos han sefialado tres aspectos que se destacan en su teoria literaria
y gue se van a ver plasmados en su obra capital: la funcionalidad de la
literatura como un arte Gtil, el interés por el medio que rodea al hombre y la
afirmacidn en la idea de que estaba sucediendo en sus tiempos un fendmeno de

naturaleza tal -tuyviese el nombre que tuviese- que indica que los fueros del
clasicismo han terminado y empieza otra cosa.

Sarmiento escribe el Facundo en el exilio y obligado a la prisa por su interés
en desfogar sobre la politica federal al tiempo que estaba convencide que con
ello minaria las bases del goblerno de Rosas. Para Sarmiento la literatura es
practica no solo literaria, sino politica, y con ella se pelea tam dure como
con las armas. Que los resultados son distintos, ya se sabe.

Con este folletin, alejado del ambiente de la tirania y sin haber conocido a
derechas la vida de los gauchos, se propone elaborar una teoria sobre la
realidad argentina del sigle XIX a partir de la figura -para Sarmiento
aborrecible del caudillo federal Quiroga. Justamente a partir de este
pretexto inicial de la figura del caudillo y en la seleccién de los asuntos que

(3) Ezequiel Martinez Estrada, Meditaciones sarmientinas. Santiago de Chile,
Edit, Universitaria, 1568,
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suiprnpnne abordar Sarmiento, como son la dictadura rosista. la forma de
gobierno federal, el progreso de Argentina, la vida de los sectuées desposeidos
(el gaucho y el indio), el futuro politico por la via liberal, es gque hay que
buscar las fuentes de esta obra peculiar, de su variedad de géneros que

alcanzard, gracias a la maestria narrativa de Sarmiento. una unidad en un nivel
mayor, integral de la obra de arte.

A la hora de seleccionar el material para sus especulaclones tedricas no fue
Sarmiento, sin embarge, muy escrupuloso, segin su propia confesién en la
Mvertencia, fechada en 1B45:

"Después de terminada la publicacidn de esta obra he recibido de varios
amigos rectificaciones de wvarios hechos referidos en ella, Algqunas
inexactitudes han debldo necesariamente escaparse en un trabajo hecho de
prisa, lejos del teatro de los acontecimientos y sobre un asunto del que
no se habla escrito nada hasta el presente! (&),

en desenfado romantice, Sarmiento pasa por alto esas minucias y se detiene ante
todo en su intencidn de convencer al lector, con todos los medios a su alcance.

Los ¢criticos han coincidido en llamarle un escritor brillante, pero desalifiado.
Y s1 bien hubo imprecisiones, cuando no francas equivocaciones -como en su
interpretacidn del gaucho- es Sarmiento en cuanto a la estructuracion de su
temdtica muy eficaz en el terreno de la comunicacidn, que es en 0Oltima
instancia uno de los fines principales de la literatura.

Y esa llamada "wvoluntad de estilo" estd dirigida directamente a mantener en
vilo al lector y para ello se vale del apdstrofe, del minucioso andalisis del
pedio natural, de las frias enunciaciones, de las repeticiones y anaforas que
son mas bien trucos de la encendida oratoria que de la letra impresa. Lo mas
inportante que se saca en conclusion es que para Sarmiento, como bien lo viera
Emilio Carilla, siempre esta frente a si el lector,

Este objetivo deliberade de expresion de una vigorosa realidad obliga a
Sarmiento -de trasfondo y fachada roménticos- a sentir como ambigues, cuando
ne francamente en desuso, los esquemas tan queridos para las novelas histéricas
Buropeas. Le hierve demasiado la sangre en las venas a Sarmiento para
detenerse a encubrir sus temas con la idealizacion romantica. Ni el amor
funeste, n1 la infarpretaci&n idilica de la naturaleza, ni la evasion, tienen
nada que ver con lo que Sarmiento se propone plantear. Por tante los
habituales esquemas romanticos narrativos, le resultan estrechos, insuficientes.
les nuevos contenidos le exigen a Samiento sin que llegue a plantearselo de
manera clara- nuevas formas.

£] tremendismo europeo, la supersticion, el tono exaltado, la rebeldia del

(4) Domingo Faustino Sarmiento. Facundo. La Habana, Imprenta Nacional de Guba,

1961,

TO



individuo, tépicos queridos a los rominticos del Viejo Mundo si aparecen en el
Facundo pero disueltos en un esquema narrativo, Gnice en su géneroc, que ha
resultado inclasificable, y que fue resultado del cuestionamiento estético de
Sarmiento en cuanto a la necesidad de expresidon de determinados contenidos.
Este resultado es la alteracién de géneros en que estd compuesta la oara y asi
lo explica claramente Noé Jitrik en una cita larga pero imprescindible:

76

"Espiritu fundamentalmente acumulativo y efectista, Sarmiento trata menos
de demostrar que de convencer. Es facil determinar este objetivo: es
como una suerte de presion que se ejerce sobre el lector, cubriendolo de
datos como para que se entere de algo cuya enormidad o monstruosidad tiene
fatalmente que condenar. S1 el lector intuia por su propia cuenta gue
Facundo o Rosas eran béarbaros, Sarmiento refuerza la intuicidén mediante
explicaciones encadenadas que presenta como corroboraciones robustecidas
por valores verbales de emocidén y lirisme, pero cuya exactitud histérica
no es sdlo variable sino que a veces estid totalmente adulterada por el
tono empleado en el relate, tono reconociblemente coercitivo, Lo
histérico o lo socioldgico es instrumentado por Sarmiento en funcién del
convencimiento que aspira a lograr en su plblico. En este sentido,
convencimiento parece opuesto a conocimiento, por menos rigurosamente gque
se empleen tales conceptos. A la luz de esta oposicion puede sefialarse
acaso gue Sarmiento no explana su_informacion confiade en la capacidad vy
el interés del aprendizaje del lector, sino que la wutiliza con la
finalidad de seducir o de encantar, fases, en suma, de un deseo profundo
de convencer. De ahl que podamos afirmar que la exposicion es regulada
y tamizada en su espiritu en busca de una expresidn suficiente, necesaria
para hacer vibrar mis cuerdas que la simple demostracion histdrica o
racional, aunque se puede decir que también intenta estnlﬁitimn 0o cree
hacerlo: bAsicamente, fundamentalmente, se trata de conmover, de
comprometer, de denunciar, de arrastrar, al mismo tiempo que se persigue
un develamiento de ciertas incognitas o la correccion de errores de
comprensidn, Es decir que como Sarmiento se mueve simultaneamente en
diversos planos intencionales, necesita transmitir noclones complejas para
las cuales el lenguaje desnudo del dato o la interpretacion no bastan.
Y esta Fformulacidn compleja sélo puede darse existiendo un espiritu
literario, es decir un temperamento para el cual en la expresidn se
condensa la mayor cantidad pensable de valores que no pueden, ademds, sino
presentarse juntos porque el desequilibrio los perjudicaria. En esto
consiste lo literario del Facundo, que es ademas su verdad maxima, aunque
pueda discutirse si son adecuados o no, los planteos o las soluciones que,
considerande el contenido histérico y social, también propome. Y si es
literatura lo que hace al tratar de expresar noclones complejas, es
sociologia o historla cuande al vertir nociones simples, Emﬁlea cComo
vehiculo mias adecuado para ser eficazmente docente una palabra expositiva,



lisa, completa y encerrada" (5}.

[l propio autor llama al Facundo '"una especie de poema, panfleto e historia",
fs la intencién del autor y su solucién literaria lo que importa, pues el
asunto de que la obra pertenezca a un género u a otro, no se debe 2 la primacla
¢e la subjetividad de la novela o a la opjetividad del ensayo, sino gque es
consecuencia de su intencién de integrar por una parte su visign del mundo de
oricen europeo con formas gque ya no le ajustan,

Sarmiento se puede dar como ejemplo de un autor que busca romper las formas caducas
para expresar nuevos contenidos, Siendo historia y sociologia es también
literatura, como claramente lo ha visto Jitrik. El aporte realista, objetivo,
Jiene esencialmente en el terreno de lo formal, dependen de la intencidn
politica.

berg esta visidn de la realidad surge a partir de un Yo fuertemente
individualizado. Ya estamos en el terreno de lo romantico. £l momento en que
surge el romanticismo en Eturopa es como ya se ha visto el momento del ascenso
de la burguesia y junto a ello se creo el mito del rebelde, del individuo en
iigna contra el medio. tn América esta idea se sostlene sobre las bases del
progrese liberal, que en la literatura romintica latinoamericana tambien se
expresard por el enfrentamiento del Yo contra el Mundo. Un Yo que en nuchos
cases era el Yo burqgués contra los ingredientes retardatarios, feudales de la
sociedad.

Sarmiento no habia alcanzado el planteamiento radical de ver a la literatura
come un medio de transformacidn social, pero intuitivamente habia llegado a
ilcanzar la conviccién de que la literatura tenia, mas que el resto de las
asrtes, una determinada funcidn social y en el Facundo esta concepcidn se va a
sxpresar no solamente en su cardcter de panfleto contra Rosas sino también en
la expresiéon de la oposicién autor-sitema politice bien situade bajo la
adnonicién  romantica -que ya utilizara Echeverria para el mismo asunto de la
sugha entre unitaries y federales- del Yo contra el Mundo. Por otra parte,
esta perspectiva conclente de la preocupacion social arranca desde mucho antes
del] romanticismo en América, pero es con este movimiento gue sus principales
joceros actuan a conciencia y se convierte en el cauce obligado de la novela
romantica: la expresién de los contextos sociales desde una dptica politica
-separando en su famoso rincdn ei clésico ejemplo de Maria, donde sin embargo,
y a pesar del autor, el lector contemporineo recibe una impresion de dichos
contextos-.,

ta compleiidad de los géneros a gue se ha ido haciendo alusidn no es ctra cosa
que la inevitable respuesta literaria de un buen narrador caracterizada por los
ziustes que necesitd hacer Sarmiento entre las exigencias soclales de su

(5) Noe Jitrik. Huerte y resurreccién de Facundo. Buenos Aires, (entro Editor

de América Latina, 1968.



tematica y los moldes europeos de la novela romintica. Mo le sirvid Walter
Scott, ni Saint Pierre, ni Chateaubriand. Y aungue sentia de cerca a Fenimare

Cooper, su Facundo es versién auténtica de una vigorosa y original personalidad
literaria. En ella la concepcidon egocentrica del mundo que forma parte del
narrador, se ubica en un proyecto mayor en el cual la realidad se impone por
encima de las tergiversaciones e inexactitudes de los planteamientos. Sarmiento
es suvjetivo en la lucha tedrica, pero sus formulaciones, el modo en que las
comunica, se acerca a un tratamlento realista de las contradicciones de su
sociedad.

;Y de que base parte Sarmiento para lanzar sus catilinarias?  Junto a la
concepcién romantica del mundo, hay un caracter deteminista que lo obliga a
apoyarse en la antinomia civilizacidén y barbarie. En este punto radica la
genialidad y la mayor actitud reaccionaria de Sarmiento, £l tederminismo, el
andlisis sociologista de la realidad, su perspectiva liberal, lo han preparado
para convertirse en el idedlogo del enfrentamiento entre la llamada
civilizacion y la llamada barbarie -no descubierta por Sarmiento, ni mucho

menos, pero entronizada por é1 en América y mantenida por los Iintereses
clasistas hasta nuestros propios dias.

No hay que olvidar que los pensadores que conformaron el pensamiento de
Sarmiente no son tedricos del periodo ascendente y revoluciomario de la

burquesia. Son, como bien sefiala Retamar, los pensadores desilusionades, los
burgueses espantados del radicalismo revolucionario, como Tocqueville quien
tuve de secretario a Gobineau, uno de los padres del fascismo, los antecedentes
ideolbgicos de que ha dispuesto Sarmiento. Es asi gue, segun sefiala Retamar:

"En este orden, para Sarmiente "civilizacion" significa les intereses no
tanto de una burguesia latincamericana -lo gue hubiera sido perfectamente
progresista para su circunstancia- como de las burguesias metropolitanas
consolidadas y en expansion, de las cuales &1 se considera con razdn
sucursal y vocero: en calidad de tal, estigmatiza como integrantes de la
"barbarie", desde luego, a los indigenas, haciéndose ecoc de un racismo
implacable; pero también a los "gauchos", los llaneros o monteros mestizes
de su regidn; a los grandes conductores populares, come Artigas; y desde
luego a los gobernantes latinoamericanos que osaron defender los intereses

nacionales y entraron por ello en contfadiccifn con los® explotadores
europeos, como el Doctor Francia" (6).
L ]

Y esta falsa antinomia que refleja sin lugar a dudas una posicidn de clase que
a todas luces trata de desenfocar la critica social de la (nica y verdadera
contradiccién -entre las clases explotadas y las explotaderas- hize saltar en
su tlempo la critica severa de Marti, con su famosa réplica, "no hay batalla

(6) Roberto Fernindez Retamar. "Algunos usos de civilizacion y barbarle'. En;
Caliban y otros ensayos. La Habana, £dit. Arte y Literatura, 18979,



entre civilizacidn y la barbarie, sino entre la falsa erudicidn vy la
naturaleza' (7).

Esta actitud le lleva por la pendiente de una pnlitiﬁa francamente entrequista
y que el propio Sarmiento no tiene remedo en aceptar, incluso con orgulloe:

"alianza de los enemiges de Resas can los franceses que blogueaban a
Buenos fires... los que cometieron aquel delito de leso americanismo. los
que se echdron en brazos de Francia para salvar la civilizacién europea,
sus intituciones, héibitos e 1deas en las orillas del Plata, fueron los
jovenes; en wna palabra, fuimos ;nosotros! ...la gloria de haber
comprendido que habia alianza Intima entre los enemigos de Rosas y los
poderes civilizados de .Europa nos pertenecid entera a nosotros' (8).

El entreguismo a las potencias extranjeras, la mitificacién de la antinomia
civilizacion contra barbarie lo lleva a alterar la realidad en los hechos de
su obra, como por ejenple en la interpretacidén de la formacién y origen del
caudille Facundo, que no era un gqaucho desposeids sino un estanciero con
similares intereses de la clase que aunque no ostentaba el poder politico
pertenecia también al rango de los dominantes.

Sarmiento divide en tres partes los capitulos de Facundo: la primera, fiel a
los  postulados del determinisme geogrdfico e  histérico, estd dedicada
tntegramente a explicar en detalle las condiciones fisicas, topologicas vy
topaogréaficas de la Repiblica Argentina, asi como los diferentes tipes que la
habitan -aunque hace notable énfasis en la descripcién y pretendida diseceidn de
la poblacién gaucha-; esta es la parte del libro de mayor cardcter testimonial:
la sequnda parte narra la vida, los hechas, dichos y costumbres de Juan Facundo
Quircga -personaje en gue se basa el libro y que le da nombre.. Fsta seccidn,
de la que habrd que ocuparse con mayor detenimiento, es la mis novelada: la
tercera es una vision del gobierno federal de Rosas, la gquerra civil desatada
a causa de su dictadura y un programa para el futuro nuevo gobierno -como 81

nismo lo llama-; esta es la parte mas ensayistica del libro.
De las caracteristicas geograficas de la Repiblica Argentina, en particular de

la amplia red de rios navegables que se relinen en el Plata concluye Sarmiento

gue:

"Buenos Ajres estd llamada a ser un dia la ciudad mis gigantesca de ambas
Américas... y fuera ya la Babiloria americama, si el espiritu de la pampa
no huhiese soplado sobre ella™ (9],

(7) José Marti, "Nuestra América". tn: Obras Completas, La Habana, Edit.
Nacional de Cuba, 1863,

(8) Sarmiento. ob. cit.

(3) Sarmiento. ob. cit.
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Desde los primeros parrafos ya se arremete contra el gaucho argentine
culpandolo de no saber hacer uso de los rios en funcién de la industria, el
comercio y el transporte y de ahi pasa a echar mano de factores étnicos para
explicar este atraso:

"Las razas americanas viven de la ociosidad, y se muestran incapaces, ain
por medio de la compulsidén, para dedicarse a wun trabajo dursc y
seguido™ (10).

La politica contra el gaucho vy el indio y a favor de la repoblacidén europea
tiene su fundamento en la ampliacién de la antinomia civilizacién y barbarie,
El hombre que Sarmiento escoge como tipe para la conformacidn del antihéroe es
un hombre que reune las caracteristicas de la gauchada. Con Facundo va a
fundamentar sus tesis raciales. Y al hablar de la opinidn de Sarmiento sobre
el gaucho nada més ilustrativo que sus propias palabras que no se alejan mucho
de las de Sepllveda cuando en tiempos de la colonia abogaba por el caricter no
humano de los indigenas:

"La vida del campo, pues, ha desenvuelto en el gaucho las facultades
fisicas, sin ninguna de las de la inteligencia. Su caracter moral se
resiente de su habito de triunfar de los obstacules y del poder de la
naturaleza: es fuerte, activo, enérgico. Sin ninguma instruccidn , sin
necesitarla tampoco, sin medios de subsistencia como sin necesidades, es
feliz en medio de su pobreza y de sus privaciones, que no son tales para
el que nunca conocid mayores goces, ni extendid mis alto sus deseos; de
manera que s1 esta disolucidn de la sociedad radica hondamente, la
barbarie, por la impesibilidad y la inutilidad de la educacion moral e
intelectual, no deja por otra parte de tener sus atractivos" (11).

En aras de la inteligencia de Sarmiento no cabe otra salida que sospechar que
él mismo no podia tragarse estos embustes. Y wmucho menos aquel de "ser feliz
en la pobreza". MNo se puede olvidar que la actitud destructora del gaucho par
parte de Sarmiente no se contentd con la letra, sino también con la ley, y en
tiempos de su mandato fue hostigado. Su descripcion del gaucho es la primers
banderilla del futuro genocidio de este sector social. Sobre ello, sefiala
Retamar que "Sarmiente y Mitre proceden al exterminio de buena parte de un
pueblo, el suyo, para suplantarlo, mediante la inmigracidn, por otro, sucursal
de las metrdpolis! (12).

No debe deiarse de apuntar gue también en este tratamiento de la pintura del

(10} Ibidem.
(11) Ibid.

(12) Roberto Ferndndez Retamar, eob. cit.
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gaucho, de Facundo y también de Resas- estin presentes los acordes romanticas
en que se cumple el enfrentamiento del hombre contra el medio que adquiere up
tratamiento desgarrador en virtud de la tesis gque quiere probar, Es decir que
en la novela se dan dos vertientes de un mismo tépice: el Yo contra el mundo
significado por el gqaucho contra su medio y el Yo contra el Munde significado
por el narrador contra sus contextos histdricos. Esta dualidad, que casi bordeg
la paradoja, es otra de las singularidades del! libro. Perg el gaucho, desde

un punto de vista literario, le gané a Saralento, y esto, con su talento, no
dejd de advertirlo el autor que hacia finales de su vida aceptd que habia

colecado al gaucho -y con €1 a Facundo en la galeria de los inmortales.

Queda asi planteada gracias a la perspectiva del gaucho y su medio, la dectrina
central del Facundo, wvale decir, 1a interpretacién del proceso histérice
argentino como una lucha entre la civilizacién representada por la ciudad
europeizada y la barbarie identificada con los inmensos campos ¢e la pampa, asi
come su creds unitario que se basamenta, como &l mismo lo expresara, en la
"posicidn monopolizadora de Buenos Aires' (13),

Establecida su tesis, pasa Sarmiento a 1la segunda parte, nueve capitulos
novelescos destinados a establecer una imagen del caudillo para lo cual
selecciona la figura del militar Juan Facunde Quiroga y con ello narrar los
SUcesos que promovieron la querra civil., En la imagen de Facundo, Sarmiento
s¢ ensaia y provoca con ello las paginas mas logradas de todo el libre. La
hostilidad personal del autor que le hace perder toda mesura transfiqurs la
figura de Facundo en un personaje inolvidable de la literatura hispanoamericana,
De enemigo se convirtid en su hijo literario, un Frankestein al revés, detenido
y fijado para siempre por el arte. Y en esta narracidn forjada sobre datos
ciertos alcanza Sarmiento su mayor nivel y convierte enm figura literaria a una
figura histérica,

Sefiala Luis Sanchez de Medrano:

"No son pocos los elementos novelescos existentes en facundo. Ahora bien,
entre ellos se destacan, de modo muy particular, los dos episodions con que
se inicla y se clerra, respectivamente, la segunda parte del libre. FEIl
primero es el sorprendete relato de las peripecias de un viajero que es
sorprendido por un tigre en el desiertg que se extiende entre San Juan y
San Luis. Sole al final sabremos gue el viajero en cuestién era Facundo
Cuiroga. El segundo es el ya aludido de su muerte. Dos hechos viclentos
vy desde luego, el primers premonitorio limitan, pues, la parte de 13 cbra
centrada en el caudille de la Rioja; dos hechos que enmarcan en Forma
imborrable, su personalidad y contorne vital, situdndolo como personaje
enfrentado con un destine trigico, configurado por ese tigre que, vencido

(13) Sarmiento, ob cit.
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inicialmente, dari su zarpazo definitivo en Barranca Yaco" (l14),

Fs decir que en esta segunda parte es donde puede encontrarse al Sarmiento
estilista capaz de transformar la mera informacidn en una recreacion artistica,
De ahl que sea en gran medida llamada por los criticos como novela ensayo,

Uno de los hallazgos de esta parte es que Sarmiento logra imprimirle a Facunde
un carfcter de "personaje autbénomo" a quien no sabe qué va a ocurrirle, creando
un verdadero ''pathos" en la narracidn, con la maestria nacida de su profundo
interés como ya se ha dicho de atrapar al lector., €5 por ello que el
nersonaje inicialmente vilipendiado se le va de las manos a Sarmiento y vemos
engrandecerse su figura mientras la narracién avanza. Asimismo el tratamiento
al resto de los personajes que aparecen son igualmente sugerentes del drama
narrativo. No son ideas, son hombres actuande, y esta es una de las virtudes
narrativas de Sarmientoc. Que terminé por convertir en héroe al odioso asesino
gaucho de las paginas iniciales,

La tercera parte, la mis breve y la mas tedicsa,.hace un recorrido por la
historia contempordnea argentina y un recuerde de las principales teorias del
unitarismo. Con el capitule titulado '"Presente y porvenir" se ocupa de

reagrupar todos los cabos sueltos scbre el goblerno v el futuro de la Argentina,
donde se impone la transculturacién de los esquemas europeos, y la

sobreestimacion de los valores culturales educacionales, como dnices caminos
para el progreso; para Sarmiento la (nica solucién estd en la educacidén y no
en resolver los problemas econdmicos.

Otras esencias de su planteamiento se basan en la valoraciédn negativa del
caudille y la exterminacién del indio y el gaucho cemo exponentes maximo de la

barbarie.

8 esta obra que Unamuno 1lamd "nevela con base historica" hay que tratar de
otorgarle su merecido juiclo. Negative en el terreno de las ideas, positivo
como ejemplo de lo gue significd la ruptura del rnmanticismn_latinnamericénn
contra las caducas formas europeas. No solamente es romdntico Sarmiento en el
tono apasionado, en las descripciones, en la precipitacién y el descuido de las
formas, sino también y muche en su doble enfrentamiento gel Yo contra el Mundo
donde manifiesta su visién de Facundo y su partidismo cemo autoer,

Cabriz cerrar cof una jusca valoracion de Retamar quien lo llama "una gran
figura nuestra" 2 la que habria que "estudiar como tal" y affade:

Ncomentar el aspecto trigico de este creador literario cuya temdtica mejor

(14) Luis Sénchez de Medrano. "El arte de contar en Sarmiento". En: Cuadernos
para la investigacién de 1a Literatura Hispanoamericama, MN® 1. Madrid,
Fundacién Universitaria Espafiola Seminario "Meméndez Pelayo®, 197B.



y cuya Fudrza de artista lo vincularen ‘inexorablemente a aquel mundo qué
como jdeblogo y como hombre de accidn, quise destruir" (15)

(15) Fernindez Retamar. ob. cit.



