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"¢,Con su caracter resueltamente antinémico, sictesst de mosaico, su método a metédico, no esasie
el género pluralista e interdisciplinario por esnela?" (Lane: 91). Asi se pregunta Lafie Kauffmparg su
interrogacion es solo giro retdrico, porque -acoaiiela critica contemporanea- esta seguro de ensago es "género
ambiguo donde el andlisis rivaliza con la esctifdl); busqueda de equilibrio entre dos mometebsyomento de
la espontaneidad a metodica de la escritura, yostento de aplicacion critica o metddico” (90)a'adz escritura y
andlisis, literatura y filosofia, imaginacion yaaz(91).

Este texto de Lane Kauffmann expresa la visionabaterca del ensayo que podemos sintetizar en tres
aspectos. Acerca del espacio que habita: El eesaloy "la forma de escritura mas propicia pamvéstigacion
interdisciplinaria en las ciencias humanas" (91).

Acerca del rol que desempefia: Respetando ladpaiesess metodologicas de cada parcela del sabverta,
"su papel no es quedarse en los dominios bien idelas de las disciplinas académicas (...), siflexi@nar en este
compartimiento del conocimiento para cuestionédit):

Y acerca de su identificacién: El ensayo es filasafn modo de pensamiento, de reflexion, teng6n d

sistema y antisistema, "un modo de pensamiento
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a la vez fragmentario y totalitario” (90). Quee,yma parte, remite a la antropologia flosdfiqatesa "oleadas de nostalgia, de inocendia
perdida y de crisis", "necesidades insatisfectasiencias reprimidas por la civiizacion en sadaiidades sociales y técnicas” (90). Es
la faz integradora, totalizadora, del ensayo, eméa siempre a la referencia ineludible, al horiibygor otra parte, se presenta
fragmento, balbuceo, pregunta, duda, mistericeduspncertidumbre, adivinanza, “suerte de paatel@zar”, rechazo de falsas
totalidades y de falsas seguridades: que actiaaideja querela dialéctica entre €l sujeto péasa los sistemas de pensamiento
establecidos”. Por eso, el ensayo es instrurriadn dé critica de la razon instrumental, desodt los sistemas y de sus consecuencias
socides, poliicas y cutturales. "Herejial" lodetdomo. Tarea doble de denunciay de recor@tyeiiente de los fragmentos desechados,
ocuttados.

Y, a lavez,literatura, escritura, propuesta estética. Seqlipel ensayo es "casi" filosofia y "casi" literatu
No, el ensayo es filosofia y literatura, de cuenpero: escritura conceptual, "literatura filostfic

Desde este horizonte, queremos recordar a Briagdoy ensayista. La oportunidad nos la brindextm reciente de
Elvira Macht de Verd] ensayo contemporaneo en VenezuglE993), en el que aborda desde la semidtica difegorry,
entre otros ensayistas venezolanagbiaa en el modemism-arieismo con influencia derieracion espariola del 98. A ély a Picon-
Salas, "ensayistas casi exclusivamente”, se lexsusiderar "en la generacion de 1918". Mackede puntualiza el mensaje
de Bricefio-Iragory: "Una cosmovision de crigefn untinte de revulsivo social, a la vez isiéw trascendente del mundo (...)
Responsabiliza de la crisis de pueblo a las das@santes del pais y a los nlcleos donde sead@snpoderes plblicos que se
colocan al servicio del imperialismo extranjercédit: 144). Bricefio-Iragory "toma la literaturanyespecial el ensayo como formas
de situarse frente a esa misma crisis: misioneferiura y compromiso” (144). "El giro metafossoabundante”. "Prefiere la
abduccién que en logica supone formular una preigeneral, valedera aunque sin seguridad alguixital’ (145-146).

Este texto de Elvira Macht de Vera es, ademas aleseria vision de conjunto del ensayo contemporaneo

venezolano, reivindicacion consecuente de Bricafjorty como ensayista.
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Intentamos, por nuestra parte, abordar a Briceosy ensayista desde otras instancias: enztierde la
historia del ensayo latinoamericano; cifiéndonoexelsisivamente a los textos-marcas de Bricefjorrg es decir a sus
prélogos y epilogos; y haciendo de la filosofiasmea concreto, de la hermenéutica fenomenologiesstra
instrumento interpretativo.

Nuestro texto va a aparecer "cosido" de citasittade intertextualidad. Lo estructuramos en dde

1. EL ENSAYO LATINOAMERICANO.

Hace casi cuarenta afios Germéan Arciniegas afirfabasta América nuestra, que es ladina y ntires la
la novela llega tarde, el teatro no madura, pereck el ensayo. Hay una necesidad de interpstaogue somos
probleméticos" (Arciniegas 1956: 125). "El ensaptree nosotros no es un divertimiento literario,osima
reflexién obligada frente a los problemas que éadaa nos impone. Esos problemas nos desafiammamo® mas
vivos que a ningun otro pueblo del mundo” (Arciaetj963:16). Estos breves textos de Arcinieganezsel talante
del prestigiado ensayo latinoamericano, el de ttmosempos, pero de modo especial el de la émeiicefio

Iragorry.

Juan Loveluck, en un texto licido, enmarca al enstipoamericano en cuatro coordenadas:

1.1. "Invencién o creacion literaria renacentisidn unanimidad abrumadora se apunta al Renacnaerio el
momento de aparicion del ensayo. "Se desgaja deieve concepcion del hombre, de su quehaceuymsision en el
cosmos como hacedor de historia (...) al surginge pensantejue produce discursos reales de meditacion indiVidu
(Loveluck: 33).

Fruto de esa filosofia nueva, el ensayo -se damgé Icon Montaigne. El descubrimiento fundameratdéhd

época fue la "experiencia” humana. "Lo que se @@naeba principalmente es el poder de ensayaxpdementar, la
facultad de juzgar y de observar" (Starobinski).J21 consecuencia, surgié un modo
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nuevo de conocimiento: Montaigne no percibe el marichvés de la razon sino a
través de todos sus sentidos.

lista articulacion de la experiencia demanda escaity escritura que busca lector.
"Montaigne, escribiendo, queria retener algo dezld/iva, ysabia que [aalabra es mitad del que
habla, mitad del que escucha'(193).

Ademés, el ensayo surgi6 conlaintencion de roropdenas. "Creo que lacondicidn del

ensayo, ysuintencién también, eslalibertad espiritu” (194).

El ensayo se inserta en la cara revolucionariaMigido Burgués en su oposicion al Antiguo
Régimen. Lo espléndidamente rescatado fue -insistafa "experiencia” donde se ensamblan el yo ffouer
interioridad), el mundo y el otro; la experienciergpnal donde se anudan la vida interior y la tioec

(social, politica...) y que se expresa en el le rjgersubjetivo.

Surgi6 el hombre, sujeto de la historia, de latipalisujeto de su propia vida: en ecuacion derpode
deber, de accion y de moral. Junto a la autocarieiede protagonismo, surgié el concepto tuerte de
Civilizacion. "Hasta los mas ingenuos saben, desde Hegel, qekempacio en que vivimos nada es ya
natural. Todo lo bueno y todo lo que nos mata pide nuestros semejantes, de su voluntad gerenosa que
provoca los desastres, ain cuando no sea mas sgiddedo preverlo;. La certeza de que todas msestr
desgracias nos vienen del préjimo, de que de tagadsponsabilidad, el derecho de acusar y derjyzgsible-
mente todo esto es la civilizacion. Un mundo qamé sentido. Miseria, guerra, escapes de grisujaain
enfermedades nos dejan la facultad de incriminaclaia de los jefes, la avidez de las clasegetites, la mala

orientacion de la ciencia explotada por el egoisthetinas: 213-214).
Mas Jano es bifronte: pronto el Mundo Burgués mosir otra cara, la reaccionaria; se olvidé la

moral y se hizo fuerte el poder afincado sobre@bl Frente a la racionalidad antigua -la compéende lo
concreto por su insercion en el todo- y frenteraén "objetiva" -principio inherente a las cosasio la
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racionalidad moderna, instrumental, razén "sulgjgtipoder del entendimiento para transformar ldidesh
Comenta Horkheimer: "La transicion de la razéntiehja la razon subjetiva constituy6 un procesorbis necesario”
(Horkheimer, 143) Pero “la historia de los esfisedad hombre destinados a subyugar la naturalezalgién la historia
del sojuzgamiento del hombre por el hombre" (115).

Como Levi-Strauss denuncia repetidamente, laacekuppea se erigié en protagonista y en modeigsisxc
cultural: todas las demas culturas fueron sometidate (inico patron para su dominacion o parelsgadas al mundo
de lo "barbaro" y lo "salvaje". "La ingenua ontdidnegeliana termina por ser la sabia fundamentaeit

genocidio de los indios, de los africanos y dadicos" (Dussel: 115).

De esa matriz surgié la ambivalencia del pensamigtla Modermidad. De una parte, razén abstracta
(Idealismo) y razén instrumental (Positivismo)hgb legitimo". De otra parte, defensa de lo qtie-la-razén, que desde el
Renacimiento se prolonga a través del Romanticisrde la llamada "era de la sospecha" (Feucrbachy, Ma

Kierkegaard, Nietzsche...), hasta el pensamietis@alael "hijo bastardo".

1.2. El ensayo latinoamericano -segunda pista\ieial- es dtredad evidente" respecto del europeo. "Se trata de un
amestizamiento, de una dinamica de acomodo del fendmeno originddsanecesidades y urgencias
continentales" (Loveluck: 34). "La torsion del eys&n su transito de la formula europea (conteivglgt
serena, de vuelos metafisicos y abstrusas elab@arihasta una voluntad programética, luchadoraryptiva"
(35). Para Loveluck, ambos ensayos son escrituteriencia: el ensayo europeo, denuncia de la edsiracta e

instrumental; el ensayo latinoamericano, denurclagiconsecuencias socio-politico-culturalesaieeén.
El ensayo europeo contemporaneo muestra dos édpéprbsencias en la Escuela de Francfort (Benjami

Adomo) y en los posestructuralistas. Ambas esciiea resistido a la tentacion del pensamietsorgitico elevando la

fragmentacion a la altura de un principio estétisetodologico” (Lafie: 90).
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1.3. "Hemmano" del ensayo espafiol. "No se ha de-zeemos ver en el discurso ensayistico emapaberdamérica un
relativo paralelismo cronoldgico con el de Espdéade se constituyd verdaderamente en los téndihogX, con los
impulsos que le dio una generacion pensante yadaeditcomo la del Noventaiocho'. (Loveluck: 3bgrisayo, para Hamilton,
aparece en Esparia con la Generacion del 98 yciginfes la de "despertar conciencias en periadisidé Ortega y Gasset,
continuando esa tradicion, hace del ensayo un pedigresentar "el espectaculo de un hombrecepiied! vivo afan de
comprender” (Ortega: 49). Ambos discursos - sblathericano y el espariol- creen en el sujeto.

1.4. Talante instrumental. "El ensayo de lberoeméésde élrid, en la horcajada de dos siglos, se configura siacidcen
tomo al rasgo que los escritores del romantidishatoian fijlado como marca de fuegoasacter instrumental” (loveluck: 36). La
especificidad del ensayo latinoamericano es "litatiéd concreta de la circunstancia propia. Leequisale a decir que se trata de
un discurso cuttural centrado en una forma penteetierautomeditacion, un modo de autobiografieiizaleuyas raices arrancan
del periodo roméantico y de su concentracion o'e38).

Se insiste en fijar el "fuerte” nacimiento delmea Latinoamérica promovido desde la escritarlgologia modemistas.
Las caracteristicas del ensayo modemista haorgidonemente lijpdas. En el Modemismo, como d@ransicion y sintesis -
sefiala Earle- "el ensayo no es discurso, ni teddamnentario, ni satélite de otros génerosezipansion y desarrollo de un
estimulo lirico” (Earle: 118-119). Encuentra treivos esenciales en el ensayo hispanoamericarartticontemplacion o el
ideal romantico”, "la independencia del arte @edliclasica”, "la mision cultural o el ideal histd. Los ensayistas del
Modemismo funden "lo ético con lo estético”.

2. ELENSAYO DE BRICENO-IRAGORRY.
Desde este espléndido horizonte de la historendal/o latinoamericano y tomando como referericieifl

los textos ventana (proélogos y epilogos) por las igtencionadamente se asoma Bricefio-Iragorry, vamo la

ayuda de la hermenéutica fenomenoldgica a intarpiensayista.
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Se identifica a Bricefiodragorry principaimente coensayista, dentro del modernismo-arielismo e
influenciado por la generacion espafiola del 98iz&3ume tomen por impasible superviviente de leaépo
esperanzadora del arielismo” (IV, 219).

Podemos matizar tres épocas del ensayo bricefielde:Juventud, el de adultez y el del exilio.
Los ensayos de juventud estarian al servicio de dutcontemplacion o el ideal romantico” y de "la
independencia del arte o el ideal clasico", quataba Earle; miradas a su mundo interior o refleesasobre el
arte. Mientras gue los ensayos de adultez encoentrenotivo en "la misién cultural o el ideal hitd";
ensayos de madurez que, desde que en 1943 Briagboy se monta en el caballo de Ledesma para no
apearse ya jamas -segun la bella imagen de sudsjzs Omar-, son un persistente replanteo deittbeh) no
individual sino colectiva, azuzado por la crisiééria constante, hasta el climax de Ultima hgravado
por ladictadura y el exilio, "Todo se ensamblamarealidad de busqueda que vierte en distinar®gl
sus clamores" (XV, 125). El espléndido mural deciasayos de madurez de Bricefio-Iragorry se disgeerd
ensayos politicos (conceptuales) y ensayos nawgat{los biograficos hasta la novela-ensdyas
Riberas). Incrustados, mediando entre ideas y hechos, |dtossmtobiograficos, recordacion de su infancia
trujillana.

Su primer escrito es un articulo de 1991 (Briceéigdrry apenas tenia catorce afios de edad). Eiema

encabez

Amiento reza: "Ir adelante. Caminar con conciealeieia. Sin dejar de ser uno mismo, buscar, sbisedoe
existente, los nuevos valores de la cultura"GEnte de ayery de hoy(1953), alude a ese escrito juvenil. Su lema
le recuerda el de Ortega y Gasset: "Vivir en upgteo; quién vive! ante las propias conviccionésbmenta: "Cuando
miro hacia atras, tropiezo en el orto de mi vid&stgitor con tamafia consigna (...) Traslacioragel al mafana.

Actitud vigilante de centinela que busca no s@rendido por ninguna aurora” (Il, 392).
Se conserva también un autorretrato de juventidn&pesimista Bricefio-Iragorry escribe de "éStida vida

humana, igual en suma a la del alacrén o de kagiefiEn breves frases resumiré mi vida: Nemdgvia vivo, lo que es

lo
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mismo imitando a Don Quijoteadn hay sol en las bardas...Este autorretrato es de abril de 1919. Antes, &, 5@
presentaba como "literato", "un desconocido avenatalel pais del Arte y del Pensamiento”. Retretividualista,

Es la época bricefiiana de Trujillo y de Méridaladgeneracion trujillana del 18 y de la generaciéh 18 del
Occidente del pais incubada en la Universidad siétales al rescoldo de su rector Diego Carbonelhumanista
liberal roméntico en una Universidad positivistBel@to que conocemos en sus detalles a travésisidavier
Hernandez).

jQué contraste con el autorretrato fijado en sudikscrito! Bricefio-Iragorry escribe de prisa -taaorgencia de
quien presiente que la muerte aceha-, duranten@yera de 1957 (mientras hacia sus maletas y sedia de
Madrid camino de Génova donde pasaria los Ultimesemde su exilio),0s Riberas.La novela viene precedida de
una Advertencia del autor. Huella autobiografica que resume trgeass con los que reiteradamente vamos a
tropezar: su actitud de pensador comprometido, ®lbrde hacer historia mezclando historiografiacgidin, su
empefio en persuadir. Este texto, presentacifnsiRiberas,es texto programatico que hace de la escrituraricefiB-
Iragorry una escritura testimonial, dialogal, deduida de identidades... y, a la vez, escrituéticestes decir, una
escritura que corresponde a las caracteristicasndalyo y, mas en concreto, del gran ensayo |at#rizano, lista

Advertenciaratifica otros prdlogos y epilogos, en los queserior halijado lahuella de sus intenciones.

La lengua -recuerda Benveniste- se realiza, se d@mgecimiento en la instancia del discurso (oral
escrito). En un presente (dimensién temporal) afghabla (funcién linglistica del lenguaje - exareésencias
subjetivas), habla de algo (funcion preposicionahenciona un mundo objetivo), habla a alguien {fumc
ilocucionaria - relaciona interpersonalmente, rendt un mundo social e historico). Desde este plaménto
linguiistico, podemos definir provisoriamente elagnscomo un discurso en el que cobran relieveeasiutad las tres

funciones de todo discurso.

2.1. Funcién testimonial.Hay en Bricefio-Iragorry una huella insistente dgjegividad, un reclamo constante de

autoria. "No he querido”, "he pretendido"”, "no
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he escrito"... Que se desencadena dialécticarhnt®y "mero testigo”, "hombre libre de resporidabits”; sino que
tengo "el costillar dafado", "las cicatrices dddamancado”; esto me ha proporcionado "mi cargaleriencia”, que me
da derecho a ser "voz". Estas citas pertenecekdadatencia que prologd.os Riberas(XIl, 7-8).

Bricefio-Iragorry era un sujeto pensante, "de cgrieieso” -como acostumbraba a decir su maestro
Unamuno-, que testimoniaba su propia vivencias&iiga no es reflexion especulativa, sino vivahainas que relato
de hechos es "pintura de emociones, de realidadesperanzas, de angustias, de pasiones y dg'J(id, 7) colectivos
"con ocasion de" los problemas de su patria y deldm Y esto desde la primera hasta la Gltima lideeau
escritura.

Jaime Giordano, en un breve pero denso textogureeainaliza la escritura ensayistica de cuatriloessr
latinoamericanos -Sabato, Mariategui, Fuentes yhdrdistingue varios discursos. De un ladoselicio del filésofo
sistematico en el uso de la razon abstracta g@irdd afin del cientifico en el uso de la razétmimental. Junto a
ellos, el discurso del narrador, que no es masrgtaeitor ficticio”. De alguna manera todos estosibos son discursos
sin autor. Y de otro lado, el discurso ensayisiigeanuda un sujeto pensante y comprometidorgaiitiad colectiva: "el
conocimiento que nace de la vivencia y de la ocitialel escritor (...) en dialéctica relacion leopréctica existencial”
(Giordano: 13). Estamos en el pleno uso de laaréegxperiencia”, rescatada para siempre pordigmet que en el
ensayo se hace escritura.

Maticemos las huellas subjetivas en el ensaydilaice

Bricefio-Iragorry conoce, no desde la razon alasteimd desde la plenitud de los sentidos. Buempigees
La alegria de la tierra,una percepcion de la geografia venezolana, no ldesialdad de los datos asépticos, sino
desde el tacto-gusto-offato-vista-escucha eroejatieisbordante. La sensibilidad, profundiza Leyiea disfrute, goce; y
esa es la sensacion del lector de muchos texteSidmos.
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Hay siempre, ademas, una visidn de las cosas calturumana. Por ejemplo, la hallacales
Riberasno es un alimento, sino el amasijo étnico venezolan

Bricefio-Iragorry es, en tercer lugar, un pensadonprometido. Memoria, voluntad, esperanza... se
enlazan. "Los hombres sin memoria son como seeelidas del mundo de la responsabilidad (...) Temenoria
es un anticipo de tener voluntad (...) Quien cantanato ha de saber hacia donde va como saberriiedo
viene" (IV, 359). Sus obras "han sido escritas kEopluma cebada en la tinta de la esperanza y de la
justicia" (XV, 123)

2.2.Funcion referencial. La escritura de Bricefio-Iragorry forma parte deytam texto de sujeto colectivo
y acerca de un sujeto colectivo: "la historia natad", "el gran drama social y politico de mi pai&"un
lado, se abren Latinoamérica y el ancho mundoyidiss integradores; al otro lado, se abre Trujdiscurso

ideal, discurso a imitar.

Toda su escritura es ungeditacion de la patria.En dos versiones paralelas, interimbricadas: esgrit
épica -relato de hechos- o meditacién “con ocasié'hhechos; es decir, ensayos histéricos y engagidticos.
Aquellos al servicio de estos. Los primeros sonddeccion de biografia€l caballo deLedesma, Casa Ledn
y su tiempo, El Regente Heredia o la piedad heroica Patria Arriba y ain la noveld.os Riberas.Insisto en el
caracter ensayistico de estos textos, donde latizses un medio de dilucidacién politica. A su ez ensayos
politicos se articulan sobre elementos histéripesp como puente al servicio de las ideas. "Poncisesoy
hombre idealista. El mundo de las ideas mas qoeuatio de los hechos ha sido la tematica preferidaidabor
de escritor" (XII, 8). Ideas "con ocasion de" hecHsu discurso acerca de la patria se desdobls, gruédistoria-
mental y en historia-relato.

Y, a partir de 1951, entre los discursos concepéudlistorico, se incrusta un tercer discurso

autobiogréfico, evocador de su infancia, cuyo ejatral es Miinfancia y mi pueblo. Al entrecruzaméede
ideas y hechos se afiade el entrecruzamiento dedfi@ e historia.
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“Toda ficcion es, en alguna medida, autobiogréfitada autobiografia es, en gran medida ficticia yo
percibia dos discursos; el uno de ideas, el otmatieo. Entiendo y acepto que un discurso de ideasirva de
un discurso narrativo, aunque como amante dedadtura, ponga objecién al uso instrumental, sed@ila ficcion
(...) Me pareci6 méas bien que el discurso tedidtasde la ficcion narrativa y a veces senti qag/erquien hacia esa
distincion enforma un tanto arbitraria” (Bricefioe@ero: 9-10). Hay en este prologo de Bricefio Buera una de
sus novelas riqueza de matices: el individuo (swraifia) es la bisagra que articula dos discutedsco y
narrativo. El individuo se desdobla en nifio y adi# discurso tedrico se vale del narrativo; aquel deleste. El
nifio es el actante de la narracion; el adulto e®d@ico y el narrador. “La reflexion del adultauihina las
experiencias de la infancia y da sentido a loereles lejanos; ademas, el narrador es todo el tiemgdulto (...) He
oido de expertos que el nifio es padre del adudtinyito laimportancia de los primeros afios dedaén la formacion
del hombre" (10). A la escritura de Bricefio-lIragoviene luz de estos planteamientos de su pariBritefio
Guerrero. En el planoindividual se anudan nifiayléo, narracion y reflexion (biografia-relato pdpiafia-mental). Y,
también, en el plano colectivo se anudan histalato e historia-mental, pero a través del "histdar", narrador-
pensador, adulto, como bisagra indispensable.festida concluirse de la escritura de Bricefio Iiggayuien -por
exigencias de patria- tuvo que ser muy pronto @diMas le quedaron los recuerdos placidos de sindrd y de
Trujillo como mediaciones, como propuestas utéparak bisqueda de identidades colectivas.

Frente a la historiografia sobre las fuentes dootatfes (lo “escrito” en la piedra o en el pergajnide
origen reciente enlazando poder y ciencia; Bridedigerry preferentemente recurre a la historiograé los griegos y
de los cronistas de Indias, sobre la observaciésopeal y las fuentes orales: "el relato de aquel puede
decir "he visto" o, en su defecto, "he oido" despeas fiables -porque han visto-" (Lozano: 25).

Frente al determinismo positivista de etnias y gEia nuestro historiador se inclina por la hiséor

liberal, humana -una historia con sujeto (el pyefostoria doble: una epidérmica, otra subter@éRara sacar a

flote esta historia

115



| sdoro Requena

subterranea, mezcla historia y ficcion. Ambos &spestan conectados: historia no 'ya fijada",cngosibilidad de
cambio; de ahi, el recurso a la imaginacion. Hiatdual, dialéctica, la que hay y la que puede Hialogie hay y la que debe
haber.

Esta dualidad de historias se ha hecho escriema ge simbolos, escritura-denuncia de espejas roto
Venezuela es Eva con sus dos hijos, Cain y AbemtEva dolorida, que mira a Cain gozoso despligsesdinato
de su hermano” (XI, 456). Campo explotado, arpolraices, casa sin cimientos y amenazada de cotesj@io sin

altar, familia dividida, camino transitado por dageros de los cuales uno es el privilegiado.

Esta parcialidad, este daltonismo intencionade, aestsciente fijar la luz sobre una parte comaesafel
todo, entiende Bricefio-lragorry que es problemsolaovenezolano, sino también latinoamericano. HiEs@oria sin
raices ayudo a la delicuescencia que ha desfigelraaiiro moral de nuestras nacionalidades egimelMéxico mismo,
con su fabulosa historia precorteslana, vio quebraultura aborigen a la manera como se quie badntano de barro
al chocar con un caldero, segin la plastica egprasi Alfonso Reyes" (VIII, 310). La metafora de@&impresiond a

Bricefio-Iragorry; la repite dra Hora Undécima. (IX, 197). Cantaro quebrado... casasin cimientos.

Al rescate de la totalidad tachada, ocultada satgeenente, se aboca con pasion la escritura tBdeaf®-

Iragorry. Los instrumentos para el rescate sondginacion y la moral.

2.3. Venezuela imaginada.Hoy se ha reivindicado la imaginacion, su fasa@ndoerza creadora, su poder de
esquematizacion, “libre Juego con unas posibifijagle un estado de no-compromiso respecto del nieda
percepcion o de la accién. En este estado de nura@miso ensayamos ideas nuevas, valores nuevosiasiaievas
de ser en el mundo" (Ricoeur 1986: 220). La imag@necreadora opera, al menos, de dos manerasea te los
enunciados metafdricos y de los enunciados nasatiedescripcion metaférica y ficcion narratiasta se ejerce
preferentemente en el campo de la accion y dersstemporales,

116



Lacasa sin cimientos

mientras que la re-descripcion metaforica reinakes en el de los valores sensoriales, patidedjess y axioldgicos
que hacen del mundo un mundo "habitable” (24).uéfsgtizando la atribucion metaférica, la imagimasi® difunde en
todas direcciones, reanimando experiencias aetfridespertando suefios dormidos, irrigando los asaisgnsoriales
adyacentes" (219). Por su parte, el enunciaddiviasa vale de la tranpue "consiste principalmente en la seleccion y en
la organizacion de los acontecimientos y de lasras narradas, que hacen de la fabula una "rastornpleta y

entera, que tiene comienzo, medio y fin" (13).

En ambas direcciones encontramos huellas de lanatiag creadora en la escritura de Bricefio-Irggorr
principaimente con enunciados narrativos paraurafigin rostro, para “fijar" la identidad de VerlzusQué

identidad?

"El retofio fragil salido de la unién de la histyride la ficcion, es la asignacion a un individua ona
comunidad de una identidad especifica que se flairde suidentidad narrativa. “ldentidad” es tomada aqui en el
sentido de una categoria de la préctica. Dedfdatidad de un individuo o de una comunidad, pendsr a la
cuestion: "¢ quien ha hecho tal accion?" (...)d@ueesta no puede ser sino narrativa” (Ricoeur 398pDejadas atras
las sospechosas identidades ontoldgicas, hoytesiedpablar todaviadeidentidad, narativa, Indial o colectiva.

La raiz es profunda. “La funcién narrativa, tomalégoda su amplitud, cubriendo los desarrolloside |
epopeya hasta la novela modema, asi como deralées la historiografia, se define a titulo Glgopsu ambicion de

refigurar la condicion histérica y de elevarlabsingo de conciencia histérica™ (150-151).

La tarea otrora de la epopeya es asumida hoy mmtretruzamiento de historiografia y de ficcica. L
historiografia “crea” el tiempo histérico valiénelaie ciertoinstrumentos de pensamientdcalendario, sucesién de
generaciones, documentos), engarces entre el tidahpadividuo y el tiempo del mundo. El relato fibeion,
valiéndose de las variaciones imaginativas (mekzlparsonajes, situaciones, lugares, tiempodesrgdicticios),

"crea" mundos posibles. Pero, "la intencionalidstdrita no se efectlia sino incorporando los resales
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“ficcionalizacion” del imaginario narrativo, en targue la intencionalidad del relato de ficcionpnaduce sus
efectos de delectacion y de transformacion det gbdel padecer sino asumiendo simétricamenteedossos de
"historizacion" que le ofrecen las tentativas denstruccion del pasado efectivo” (150).

Opino que este breve excursus a través de la feolngiea hermenéutica -méas en concreto, a travies de
textos de Ricoeur- ubica, sin necesidad de conms)téa escritura de Bricefio-Iragorry. Como que herh
atisbado lainevitabilidad del entrecruzamienttosleelatos historiografia) y ficticio para refigtia condicion
histérica de Venezuela y crear astsncienciahistérica. Recojamos huel@n Advertencia, prologo deos Riberas,
confiesa: "He preferido el relato imaginativo pagario mas facil para la pintura de ideas, deienes; de realidades,
de esperanzas, de angustias, de pasiones y desjuériaigados en el tiempo abarcado por losgetd, 8). En el
prélogo aCasa Ledn y su iempd’Para encuadrar su vida en el ambiente de latitexahemos sumado al rigor de los
datos histéricos algunos pasajes de fantasia" {ll), EnEl Regente Heredia o la piedad heroicd:Sobre la
severidad del dato hemos dejado volar la fantsiadp humano movimiento” (Ill, 304). En "ExetdggiPatria Amba: "Al severo
dato atestiguado por la. Historia, enredo indodedagayenda” (VIH, 307).

Era el estilo de sus contemporaneos ensayistasafatricanos: German Arciniegas, Affonso Reyes... A
propdsito déJiima Tule (1942) de Alfonso Reyes, Robb comenta: "Maneréstleatizar la historia poetizandola a la vez
que la interpreta” (Robb: 115). "El ensayista, aersg apoye en un fondo de seria investigaciolidosséonocimiento
histérico, bucea més libremente por la historiaenaio mayor uso de los instrumentos de la imagina&
subjetividad, la intuicién, la familiaridad persbpdasta el sentido del humor y la ironia" (118)1Robb llama a

estos ensayistas histdrico-interpretativos. Crea@tpanza esta tipificacion delleno también afisiragory.
Pero el horizonte hay que anchurarlo. El reculeoiraaginacion parece ser un rasgo identilicataleda

literatura hispanoamericana. Marina Gélvez asiriolye de su estudio histérico de la novela higpaericana. "La

historia y la ficcién se han presentado muy a nwesitechamente unidas en el Nuevo Continentes
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desde las Cronicas de Indias, pasando por la movéatica y realista, a gran parte de la novetaalc del "boom"
hasta el presente". (Gélvez: 197).

Tomas Eloy Martinez confirma: "Cuando el poder imigoleespariol prohibio la imaginacion, a mediadbsigle
XV, ciertas historias, crénicas y relaciones deéfea se convirtieron en vehiculos de lo imagindrigpor los poros
de la cronica y de la historia fue infiltrandoseraginacion, y ciertos ramalazos de esa imagnsaibahora partes de la
historia oficial" (Martinez;, 1).

jQué paradoja! La lengua que decreta la prohitifsda imaginacion es la lengua de las Croniaiepdua del
Quijote. "Cervantes, con@Lijote, instala la dimension imaginaria dentro del honabrefodas sus implicaciones terribles
o magnifficas, destructoras o poéticas, novedosagemivas, haciendo de ese nuevo yo un mediodégagion y

conocimiento del hombre" (Carpentier: 194).

Hay una complejidad de elementos creadores, uparmtlicacion de memoria-deseo-imaginacién-presente
pasado-futuro-mito. Carlos Puentes esta claraetibkrdo ilumina el deseo y ambos se relinen emaggnacion”
(Fuentes: 57), que asi "funciona como descubiiol@oculto”, “necesaria para recuperar el pagate deshacer todo
presente impuesto, cerrado": "todo revive y senstgye en la imaginacion creadora” (87). Fuerteslaye: "La
invitacion quiotesca es a salir de nosotros mise@ernos -a nosotros y al mundo- como enignafgrebién
como posibilidad incumplida” (50-51).

En dos direcciones fundamentales -descubre la éemigia hermenéutica- se abre el imaginario social

"figuras de la imaginacion reproductora y de legimecion productora (Ricoeur 1986: 389), ideolggitopia.

La ideologia -en los analisis de Ricoeur- pued&aedres funciones. Junto a la funcion negatiea d
"distorsién disimulacion” (380), puede realizar furecion de doble cara, funcién de legitimaciorrgBe "donde
hay poder, hay reivindicacion de legitimidad. Ddmeiereivindicacion de legitimidad, se recurreratiérica del discurso
publico buscando la persuasion” (384). Y la idéalpgede realizar una tercera funcion positivatdgracion: "servir

dealbergue ala
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memoria colectiva' (385). "Todo grupo adquiereistargia y permanencia, gracias a la imagen estedieble que se
da de si mismo. Esta imagen estable y durablesaxgireivel mas profundo del fenémeno ideol6giG86).

Paralelamente, la utopia también se abre en eléhams tres funciones. Junto a la funcién negativa
"tiende a la esquizofrenia" (235)-, puede realiz&mcion de subversion social. "Exponen la plaiasno declarada
de la autoridad y desenmascaran la pretensida gesaidos los sistemas de legitimidad” (232)Liofia puede realizar
una tercera funcion creadora: "la expresion ds fedgpotenciaidades de un grupo que se encueptianidas por el orden
existente” (388).

En este horizonte, facilmente se ubican los ensiy@sicefio-Iragorry, escritura del imaginario cibke:
unas veces son ideologia en su "sana" funciomedesicion y de albergue de la memoria colectias Beces son utopia

en su funcién de subversion social; y otras veedss narrativos- son utopia creadora de munelessiu

2.4.Venezuela moral El ensayo bricefiiano cumple con la misién denumeiadkl ensayo: hay un reclamo constante

de moralidad.

German Carrera Damas, en su comentario acucid@6tliehacia deos Riberasun elogio (“la proyeccion
revolucionaria de la obra radica en la criticaasqde le sirve de fundamento”) y una criticaii@endeble en razén
misma de su carga fuerte ética”) (Carrera Damast.8Mistoriografia, alin la marxista, soportasirie positivista,

dalténico, de la exclusividad de los hechos.

Como hemos recordado, el hombre renacentistaceeratibio doblado de poder y de moralidad. Ladiles
contemporanea tiene claro que la ipseidad -ladattrde un individuo o de una comunidad tieneaoponentes: poder
(comprender, accion) y deber. El "yo puedo” seaddbl "yo debo": son las dos caras complementaiasijgto
(individuo o comunidad). "La identidad narrativaggpivale a una ipseidad verdadera sino en viguesg: momento
decisorio, que hace a la responsabilidad étieatetsupremo de la ipseidad (...) En este serdidgato pertenece ya al
campo ético en virtud de la pretension, insepatiable
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la narracion, a la justeza ética (...) En esteogamtocion de identidad narrativa encuentra sitéimdebe juntarse a los

componentes no narrativos de la formacion debSiigicoeur 1986: 359).

La historia es cuestionada desde la moral enrturesde Bricefio-ragorry: una escritura ased@elaritos
angustiados reclamando moral eiluminada de vayefoddas por la moral.

La historia es Cain y Abel. En Venezuela vencid.Cha hora helénica en que fue elaborada la dedta
libertad, ha sido sustituida por la hora fenicia depublica rendida al sobomno de los mercaegtegios" (XI, 362)

También en Latinoamérica. "La América hispanicayelas voces que le venian de la Historia y seloliscar
novedades que asegurasen a sus caudillos la ienedizupiscente del mando" (XV, 346).

Bricefio-Iragorry apunta repetida y certeramentarestodo erLa Hora Undécima-al pensamiento que ha
sustentado esta historia dalténica, al positivismo.

Giita su protesta. "El pueblo que ayer hizo lediele un continente no puede cambiar un titutarde excelencia
por el menguado oficio de sordo tecnécrata, dedicdalventa de hierro y de petrdleo. No es tldsabustitucion de los
suefios alucinados del Quijote por el ronquiddesdtisde Sancho Panza" (IX, 195).

Y grita su esperanza. "En Venezuela, asi parezoirado postizo es la oprecién y no el sentirielet
libertad. Postizo, si, aunque lo que se pongdtaldaan los frutos del despotismo. En la ecudednerza y de razén que
constituye el eterno problema del Estado, bierieg® cjue la primera ha tenido coeficiente de magariencia. No
obstante ello, a todo lo largo de nuestra Higteriga mantenido una voz permanente que pidersiamvéel cuadro politico”
(X1, 376-377).

Desde la metéfora de la voz, de la palabra y destaicha, Bricefio-Iragorry nos ha hecho el
recuento de las voces de la moral que le han didosoidos.
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De una parte, las voces latinoamericanas. "¢, Chiéismn las palabras solemnes y esperanzadadale Be
de Irisarri, de José Cecilio del Valle, de Sarrojatte: Alberdi, de Lastarria, de Bilbao, de Tordvidetalvo, de Justo
Sierra, de Maximo Jerez, de José Marmol, de Cécibista, de Justo Arosemena, de Miguel Antonio,@arCarlos
E. Restrepo, de Gonzalez Viquez, de Drago, de Rodfgiite; de Arguedas?" (XVI, 101). Sobre todo, sedqeesores
inmediatos: Marti, Vasconcelos, Ugarte... y -painea de todos llenando los espacios de la eschtigefiana
especialmente de juventud- Rodo.

De otra parte, voces espafiolas hasta venir ageagén del 98, incorporando plenamente los sinshado
lo hispano: el Quijote, "Las Meninas" de Velasgelézid Campeador...

Y, entercer lugar, las voces universales de festuizs humanos reclamados con vigor catdlico.

Como una sintesis de estas voces, Bricefo-Iraghnge a la tertulia de majaderos, que invocabadoli
("Los tres mas grandes majaderos del mundo hetloaiesiicristo, Don Quijote y yo"). Bolivar "busodstielo para su
fracaso en el parangdn de sus suefios con los susilalss, creadores y perennes de " Nuestro Befi@uijote. En el
desvelo de sus largas noches de moribundo, tallwsmcar al maravilloso y cuerdo loco de la Manoki6 dialogar, con
voces de sarcasmo, a los hijos de Sancho acdecendr manera de aprovechar la herencia der@! ¢, 250).

Amasijo de historias y de simbolos y de culturasmigtia colectiva, raiz de responsabilidad compartid

2.5. Venezuela por hacet.a tercera dimension de todo discurso es, recardaBeénveniste, la ilocucionaria: se dirige a

alguien, relaciona interpersonalmente, remiteraumgo comin, histérico.

La historiografia positivista deterministamentepties al hombre de la historia. Hoy el estructsmadi
sembrd la hostilidad contra toda consideracion
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extratexto. En el extremo opuesto, el marxismo dbgoredujo el efecto social de la literaturanapig reflejo de la
infraestructura socio econdmica. Sin embargo, @@pee camino la tesis de que "la significacidordeobra literaria
reposa sobre la relacidlialogica instaurada entre ésta y su publico de cada épRzaée(r 1985: 250). Porque
"el paso de la configuracion a la refiguracion iexdg confrontacion entre dos mundos, el mundadidel texto y el
mundo real del lector” (231).

Ya Montaigne estaba consciente delgumlabra es mitad del que habla, mitad del que @scha. Francisco
Rivera matiza. "El ensayista siempre tiene algpediagogo (...) se dedica a ensefar: toma al tohole este se

encuentra, en mediode latrivialidad cotidiaiteleva progresivamente a una vision universale(®.

En consecuencia, la escritura de Bricefio-lragsregeritura conativa: pretende "persuadir’; est@iacio de la
nueva pedagogia del pueblo”; se vale de la nartatbmo pretexto para” (XII. 7-8); busca -ayer y-Hector. Por eso,
se valié del periodismo, de la oratoria, de ledtatele la carta...

Llegados al final, entendemos que en Bricefio-Irggoay un ensayo ejdlensaje sin destino
(1951), "ese metddico y decantado cuerpo de ideas§yo politico, a la vez analisis y escriturapmae
imaginacion. La escritura de adultez converge hécifresumen de ideas publicadas en discursogy@ny
columnas de periédicos"; sus escritos del exilionsttuyen una ampliacion de la problematica piafeteen
Mensaje sin destino" (XI, 368). Espejo roto, heghid afiicos, mil espejos que reflejan el mismo ycani
rostro. Mil viajes de Ulises ilusionado que, busitabada amanecer un puerto nuevo, retorna al eéarae
mismo puerto de salida. Prometeo siempre encaderfaduisma roca. Sisifo eternamente trepandaistaa
piedra, Venezuela. Escritura en elipse, remolinardeobsesion: echarle cimientos a la casa dettéap@,
dicho de otro modo, escritura filoséfica, filospfjae -frente a la visién microscépica positivigtie destaca
el detalle y oculta el todo- remite telescépicamentodo, densificando la luz sobre lo ocultadtficionada o

desintencionadamente).
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Bricefio-Iragorry tenia clara la funcién que su anfligdn Salas asignaba al ensayo: "parece condliar
poesia y la filosofia, tiende un extrafio puente ehinundo de las imagenes y el de los conceptegne un poco al
hombre entre las oscuras vueltas dellaberintdeseqayudar a buscar el agujero de salida" (Paas:S7).

Precisaba Lane que el ensayo es "a la vez esgrwndlisis, literatura vy filosofia, imaginacionazén”
(Lafie: 91); que su tarea Gltima consiste en refiexipara cuestionar. Y esto como respuesta & britnanos:
"oleadas de nostalgia, de inocencia perdida y isie"ct'necesidades insatisfechas, o tendenciamidgs por la
civilizacién en sus modalidades sociales y téchigas
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