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Mefistéfeles: También al diablo le encandila ldweal que a todo el mundo emboba; ya no se ve
por parte alguna al fantasma hiperbéreo. ¢, En dowmds,ti cuernos, rabos ni garras? Y por
lo que hace a la pezufia, de que no puedo prescimelperjudicaria delante de la gente; por eso

hace ya muchos afios que, imitando a méas de un gasta pantorrilla postiza.

Goethe: Fausto
Historia Universal: Historia del Mal. dorarBreviario de
podredumbre

La lectura parédica dea mansién de Araucaimasta condicionada desde su mismo subtiRegato
gético de Tierra Calientegsi como también por el epigrafe que la pretéele:a ma volanté et je te donnarai tout ce
que tu voudras excepté mon ame et I'a abrevitiomaeie (Carta de Gilles de Rais al diabl@gursos ambos que
ilustran ejemplarmente lo que es para Geakfiaratextoy cuya explicita intencionalidad reclama inmediataten la
atencion del lector. En palabras de Moreno Duvéaiesgada utopia la del texto que a medida quesedbe formula
y Vive su propia preceptivein traicionar los motivos dilectos del altartierra caliente del trépico y la presencia towel
de la mujer (1990:44).
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En una entrevista concedida hace pocos afios,duetita que la génesisldemansiontuvo lugar durante una
conversacion con Luis Bufiuel, donde se produjaliscasion sobre la posibilidad de escribir una laogética en la
actualidad y dentro de otro contexto que no flileriial. Ante las dudas de Bufiuel, Mutis serepin reto:

"...Quiero hacer una novela gética pero en tierediente, en pleno trépico". [...] Bufiuel
me contest6 que no se podia, que era una conti@djoa que la novela gética para él
tendria que suceder en un ambiente gético. Paralmmal existe en todas partes; y la
novela goética lo que se propone es el trnsitoodepersonajes por el mal absoluto. [...]
Entonces, esta Mansién es un lugar donde resideleés el reino del mal; sus paredes no se

usan, no se gastan, el tiempo no pasa por alBqB)

Tenemos, pues, dos pistas muy puntuales pararatideio, y ambas nos remiten directamenterelciiede
la parodia,género cuya practica se remonta a la antigliediad giéimoldgicamente ligado a "cantar en ata\alado"; a la
transformacion y a la deformacion (Genette, 198Bt8). En este caso su significancia se duplichguarse explicita la
fuente que se intenta recrear, "poniendo al deshesimirso”, como diria Shkiovky, y por ende deinse como parodia auto-
conciente (Waugh, 1990:65-66) que reconoce swapragiraleza (Hutcheon, 1991:27): dinamica derfomaial importancia,
como se vera més adelante.

En un llamativo repunte desde mediados de siglardelia sigue siendo objeto de gran atencioa pdtita desde
un oscilante movimiento que intenta ampliar suorpag adaptario a los usos de la contemporarieidiela otras posiciones
que -ante el peligro del desdibujamiento de satefes- insisten en restringir acepciones conjetivabde mantener su
operatividad. Asi, dentro de una muy extensa dpibfia, hay una serie de argumentos que intesessarepara nuestros
propdsitos como paso preliminar antes de adestame andlisis. Genette, por ejemplo, consiiLyem preciso aparato conceptual
yterminologico dentro de lo que él denomiaéimpsestodos diversos fenémenos de la
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transtextualidad-en el que la parodia seria una figura retéricanque de la necesidad de dar nuevos significados a
viejos temas y materiales, e implicaniarsionpues, al menas en principio, convertia lo tragiamenico (1989:23,25). Dicha
inversion puede ser seria o0 burlesca pero sielvgtiece a una distancia irénica entre el hipotektapertexto. Sin embargo, el
afén del autor en diferenciar variantes hace ganserja en infinitos matices restrictivos que ietiem la posible aproximacion
critica al fenémeno en un ejercicio intelectuakauisito que termina siendo un fin en si mismanencionar las dificuttades
inherentes a las combinatorias que presenta sieedprexto particular.

Frente a ello, la elaboracion de Baijtin ofreca tow otra dimension del concepto. Mientras ségivestigador
francés sdlo se puede llamar parodia a una rejamidzular entre un texto -corto y muy conocidmtiexto- con otro que lo
actualizahipertexto-para el tedrico ruso conforma una manifestaciéaides mucho mas amplias que se articulan con el
origen mismo de la palabra novelesca en su ineaipordelenguaje concepcion ajenat insertar en su interior los
géneros directoglrama, lirica, épica-, la parodia seria una derass mas antiguas de representacilaraéabra ajena,
esencia de ese género indirecto que es la nawela, fosterior plurilingiie y dialogistica en la lasgunciones directas del
lenguaje se convierten en imagen del lenguajdriB&fi89:419,127). Al igual que Genette, Bajtitedada cualidad ironica
que en la parodia sustenta la intencién de cresorettivo comico Y critico, obligando a ver uealidad contradictoria
(pluralidad) que sefala el envejecimiento de labpal y proponiendo un@novacionque enfatiza la distancia
indispensable entre la realidad y la palabra, enios y otros codigos para nombrarla. Asi, defiparbdia como un
género intencionado que pone a dialogar dos pdetassta concreto-inguisticosn hibrido intencionado dialogizado
(1989:428,442). Para Baitin, la parodia llegarasimo esplendor durante el medioevo, momento aifite en el ejercicio de
su ya famosa nocién de camavalizacion: juegaatgsizador de la vida misma en el que la liberéeraporal opera todo tipo
de inversionegmundo al revésjjemocamientos bufonescos y transgresiones geotisade triunfa la periferia a través de la
mascara Y la negacion de la identidad y del sefiido. Seguin su hipétesis, la parodia se habréitado en la actualidad
(tomar en cuenta que escribe en 1940), princigalpanue ha perdido
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la cualidad transformadora que la.caracterizépeiasse en una degradacion exclusivamente negetite de ambivalencia regeneradora
(1971:26).

Proposiciones mas recientes, sin embargo, conaiz lamda Hutcheon -a pesar de estar de acuerdoahbjue
Kristeva, con la pulsion fundamentalmente negakd/éa actual parodia (1991:73-74)-, defiendendagcia del fendmeno
como parte esencial de la estética de fin de Sigtgiin la hipétesis de Hutcheon, la intertextudljdéa auto-representacion
dominan no sdlo el espacio creativo sino la atelcitica desde hace algin empo, y los sistensasqulernos parecen tender
cada vez mas a desinteresarse de validacionesasxtgara preferir remitirse a si misrangerformancesspejeantes de
sus propios procesos, por lo que la parodia seri@eanismo por excelencia de un afan autorrefetemoe incluso
desemboca en la metaficcionalidad pues crea foampartir del cuestionamiento del mismo acto deymaidn
estética (1991:2,10,77,108).

Para desarrollar tal hipétesis -y en términos noamceente Utiles para el abordaje lde mansion de
Araucaima, la autora amplia sustancialmente la nocién de ipaatmtiendo la posibilidad de que cubra todos los
campos del arte, es decir, propone un concepteegpenda adecuadamente a las necesidades dej Sgko especificas
formas de apropiacion textual, movimiento que redsionard la creatividad original del autor pargosizar la
"equivalencia” con el receptor y revelar la finisec pérdida de fe en una nocién de la historia yadcultura como
"progreso". La define como una repeticion que mesésilas diferencias que las similitudes, no slandexto a otro sino de
las convenciones de género; que se apoya endidniironica como estrategia discursiva y endéadtia critica como
perspectiva, y que puede ir de lo ludico a lo diate, desde el homenaje -que valida y autoritz laagliculizacion total
(1991:5,11,75-77); es autorreferencial pero adanentiene el contacto con "el mundo" a travéa ielispensable complicidad
con el lector que involucra simultineamente encidoig enunciado, codificacion y descodificaciorelgterno cruce de referen-
tes culturales. Por lo tanto, defiende su valoracdeterminante en la evolucion de las formas eztési en la dinamica de
continuidad y cambio. De hecho, dice, si su refigess con otros textos, la nocién de referenaiimmo tal tiene que ser
re-examinada (1991:102, 103, 108): de alli susupdss relaciones con la metaficcién, como tambésarcblla
Patricia Waugh (1990:63-86).
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Dentro de lineas e intereses parcialmente simi4aegaret Rose -en un sistematico cuestionandentociones
y usos del concepto- se detiene en un rastredigadeuetimologia del término desde la interjietate las definiciones de
Avistiteles y sus secuelas: la parodia como geoeoserio y no digno de ser tomado demasiadesta,adptica que, segin la
autora, se mantiene hasta los trabajos de lodskasmasos en las primeras décadas del sigiontmadaciones posteriores de los
tedricos de la recepcion, y las elaboraciones slabirgertextuaidad por parte de estructurajgasst-estructuralistas,
habrian abierto todo un nuevo campo de perspepiizgEemite precisar sus complejos modos y siagifines en la practica
discursiva de la posmodemidad. Al igual que Hotziieose articula inextricablemente la parodig@i#sicion metaficcional,
aunque difiere de ella, y de otros tedricos, Ergasque lo parddico, para constituirse contietes, que venir acompafiado por una
intencién de comicidad. De hecho, y dentro deiptiesis restrictiva que contradice la apertusaidproximacion al fenémeno,
defiende que lo que distingue -indispensablemiengrodia pasmodema de la de otras épocasaesgnie la deliberada
combinatoria de lo comico y lo metaficcional, éiimo por ser una forma de autorrefiexividad p-axitica del género sobre si
mismo. La parodia metaficcional seria, entoncasllaque muestra no solamente el "qué" sinoradt{1993:210,240) y cuya
naturaleza intrinseca es la suberversion transforende lo comico:

Despite the fact that all meta-fictional parodyl bé comic if it is truly parodic, many recent
discussions of parody as meta-fiction have rundtied risks of reducing parody to meta-
fiction at the expense of acknowledging the othetitionally defining characteristics
of parody such as its comic structure and effend, @fter having eliminated the comic
from parody) of even suggesting that all metaofics parody. (1993:92)

A partir de este somero reconido podemos aveningat'sintesis de definiciones”, operativa paratruactual
propésito, seglin la cual entenderiamos la pamdiala relacion de un hipertexto con un hipotextaifia acepcion ampliada
que incluiria las convenciones de género), deetria due se realiza una transformacion intenalenials materiales de
referencia que, en este caso, vienen mediatizadestps anteriores. Dicha transformacion pueditie o seria
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ytiene como uno de sus objetivos principales ladsdscte nuevos significados; se sustenta inevitebte sobre el juego
metaficcional en su cualidad de reescritura (qsiegpre un comentario explicito o tacito sobneisha), e implica la
utiizacion de ciertos recursos de base comotkindia irdnica y la inversion ambigua y proliferanta vez que requiere, para
completarse, la. cooperacion del lector.

Vale destacar que la ironia, "“modo’ tan antiguadaparodia y con espacio operacional equivsientnomo, ofrece, en
sus caracteres esenciales, similitudes que jastifica fusion potenciadora de efectos como ladstala inversion mdiiple
generadoras de ambigiiedad y pluralizacion décsigtes. En el caso be mansion su accion mutua ejerce como movilizadora
de lineas inter e intratextuales, ilustrando ulzess definiciones de Rose:

Both irony and parody may be said to confuse tihenaiqorocesses of communication by
offering more than one message to he decoded brgadider and this duplication of
messages can be used, in either case, to coneeauthor's intended meaning from
inmediate interpretation. [...] In the parody thenaplex function of the dual meaning of
the irony is matched by that of the dual text dlecavhen the parodied text is used as a "word
mask" or "decoy code" to conceal or complicatertfessage of the parodist. (1 993:87)

La parodia y la ironia se ofrecen entonces, neaio valor inmanente que permite al critico umdiesje técnico de
variantes discursivas, sino como el campo poeadizlde la literariedad: esas variantes discsisivdorman un didlogo en el
tiempo, y, a la vez que son testigos de épocadimension de productividad, validan la realidadbdeaginario en
su autorreflexividad transtextual.

Tomando en cuenta, pues, fiaemansion de Araucaimeemite explicitamente (referente) a la novelaay(ic su
convencion genérica), se hace necesario traecenaus rasgos principales. De origen que sateeaionuy racionalista
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siglo XVIIl en Inglaterra -aunque con antecedeniesse remontan al XVII, tiene diversas manifesiee en el curso del XIX,

de las cuales quizas las més conocidas en nuedinsear-rankenstein-de arrasante éxito en su momento (1818)-, de Mary
Wollstonecraft Shelley, y muchos de los célebrestoa de Edgar Allan Poe, relatos que enfatizzomel, lo grotesco y
sangriento dentro del ambiente de embrujadas dénasjos castillos donde se experimenta una siibneespacio temporal
suspendida o congelada; en ellos se plantean Imest@i®sos sin el objetivo de resolverlos simoladntencion de asustar o
desconcertar al lector; se retoman elementos dielaveecomo el antiracionalismo y lo sobrenatseatematiza lo siniestro, lo
satanico y lo macabro:

Lo gético naci6 bajo tres padrinos: un decorado e, con ingredientes sobrenaturales
("atmoésfera opresiva, inexplicable miedo de loplieable de las fuerzas de lo desconocido”,
apunta Lovecraft), un entramado de ciegas pasignesia buena dosis de muy britanica
hipocresia, que permitia en ocasiones dar toddesderdementes explicaciones racionales a

la imagineria ultratimbica. (Garrido, 1982:35)

En sintesis, €l relato gético pone en escenarentanfiento con el mal a través de presenciasamiigexplicables
de las que los personajes pueden ser agentesmigsadatales victimas de un destino iremedigiges, incluso cuando
son agentes, suelen ser sdlo intermediarios dglaamiinunca siguen un causalismo o una légisdapfierza del mal libera la
racionalidad.

Interesante es destacar que la misma nomendigiiiza--remite ya a una pulsion intertextual. Sgodede del
subtitulo de la novela de su iniciador “oficialyrete WalpoleThe Castle of Otranto, A Gothic Sto(§764), y responde,
efectivamente, a una intencionalidad que preteadisertar la imaginacion y la improbabilidad -coimherentes al espiritu
poético- en el racionalismo y naturalismo de leathaa de la época de la llustracion, para la ifgengno gético implicaba
peyorativamente barbarie, medievalismo y supamsiéaradgjicamente, entonces, y bajo la somitesiaoh -en un momento

en que la razén triunfaba, en teoria, y la lo&imala en la practica- los escritores del gético
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imponian una nueva forma de hipocresis the name of optimism, they exploited melalychothe name of
light, they paid tnbute to darkness; in the namkistbry, they yielded themselves up lo fdRmgler, 1992:137). En
nombre de un presente asertivo, podria afiadirsigiaban en el imaginario de los misteriosaeigh

De hecho, seglin el investigador Victor Sag&henGothik Nove] el género todo ha sido formulado como un
pastiche, como unainterminable reescritura deegascenas y efectos de la tradicion literarifbado deliberado de lo antiguo
y lo modemo, de la historia y la ficcion (19929,&fan que, por otra parte, se inserta muy aubenente con el
entramado propio de la poética de Mutis y susisores historicas dentro de peculiares univissobéles).

Como desarrolla Eric Rabkin en su indagacion dolfeetastico en la literatura, la misma evoludgiyénero -y
las variantes que ha producido- muestran el pratiode diversas lineas parédicas que configurapemisencia intertextual
hasta nuestros dias (1977:182-189), a pesar @pareate diucion de su importancia en el cursmideho siglo XIX,
dindmica que, seglin Sage, sirvié sélo para daafmgansformacion de una especifica formaititera favor de un modo de
sensibilidad(1992:22). Un ejemplo de ello serian las inacabableaciones de Dracula o la figura del cieniffigos
conocimientos han escapado a su control (palmtiedtrankenstein), dondefigura del monstruo con un pathos ya asumido
sustituye al impreciso muerto gotiarrido, 1982:39). No es de extrafiar, pues, grachiahido también un resurgimiento del
interés critico en el fenébmeno (Sage, 1992:8) erdl tuvieron determinante

'Segun Baijtin, la tematica del castillo en la novalgoética es lo que permite instalar el lugar del¢mpo, del
pasado histdrico:..Los siglos y las generaciones han dejado inmpestéuellas en diversas partes del edificio, en el
ambiente, en las armas, en la galena de retratos datepasados, en los archivos familiaresHndimente, las
leyendas y tradiciones hacen revivir, con los reasade los pasados acontecimientos, todos lasieaclel castillo y

de sus alrededores. [... 1 El castillo procedesigidlos pasados, y tiene vuelta la cara haoésatio. En las formas del
tiempo y del cronotopo en la novela (1989:396).

2 Antologia y estudio critico que recoge las més irogiantes aproximaciones al fenémeno desde el sidlll.

16



Alvaro Mutis: Parodia y Auto-parodia en la Mansiéde Araucaima

importancia las elaboraciones de Freud sobrédstsircomo pulsion instintiva del inconscientesgeroyecta en la repeticion-
compulsion del relato de horror, al igual quepiasianadas declaraciones de Breton respectaal giio campo ideal de lo
fantstico para expresar las més profundas ensoiridivtlualed Aunque, no puede dejar de anotarse, nada nEsldtjo
automatismo surrealista que la lucidez implacableigside la prosaldemansiondesde la ajenidad de la voz narrativa, como se
verd més adelante.

Seguin todo ello, el "relato gético” de Mutis resigoia a lo que Genette define commiehotexto:mitacion que
consiste en un ejercicio tiaduccion inversaraslacion de un escrito stilo familiara unestilo extranjeroA diferencia de
la parodia -que se ocupa de un texto especifisisterel autor- el mimotexto remite esencialmetntegénero o estilo, y
accesoriamente a un texto. Lo cual implizaconstitucion previa (sea o0 no consciente o tafan.) (...) de un modelo de
competencia del que cada acto de imitacion serperfiarmance singulartay siempre, pues, entre el corpus imitado y el
imitador, una matriz o idiolecto a partir de laageliracion de los rasgos de estilo que conforheadigo del género (1989:99-
103) (cédigo ampliamente establecido por la cetitaste caso, tal y como se configura en ladeyisecedente sobre las
variantes del gético). Sin embargo, y aun constenanocion de matriz o modelo -que consideranmosimental-, asi como la de
traduccion a otro cddigo, el fendmeno del mimgtertda préctica, participa con alta frecuendasdaracteristicas de la parodia
en la inversion y resemantizacion del modelo yweios otros mecanismos -como puede demostrarseteydis de los diversos
elementos que lo conforman, por lo que es licitiizacion ampliada de los conceptos de Genette.

En su inversion del model@ mansion de Araucaimdesecha elementos importantes del cédigo en ubiiéxh

de marcas diferenciales: no hay aqui

3 Comentario de Sage (pp.22, 23) que remite adhsreciones de Freud en Thimcanny" (1919, traducido en
espafiol polo siniestro),segmentos del cual estan incorporados a su aat@mi6-87); y a las de Breton en
English "Roméan Noirs" and Surrealism(1937), pp 112-115, op. cit.
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mazamorras medievales, monstruos satanicos, maesidsantes ni sospechas de cadenas ultratimbioas signos
faciles dehorror. Pero efectivamente, sin embargo, el relato ofreeerie de rasgos que responden al modelo get@erico
la novela gética: la desmantelada hacienda damdedire la accion es la version tropical de yo egstillo arruinado y -
segun palabras del mismo Mutis- en sus paredee pesilir el mal, tal como sucede con el caggiiel hundimiento de

la casa de Ushede Poe, texto que se presta para una serie deraoimpes deddigo y de traduccionos
personajes son despojos, participes del mal sientarfo y victimas de un destino inescapable euefiserza y
metaforiza en los suefios de algunos de ellos, ioleierencia del inconsciente -y clasico rectesopién, del gético
(Fiedler, 1992:139)- que traduce los miedos, liepesy culpas que los motivan, invisibles bajp@limiento diumo: la
Machiche -en un tiempo verbal en pasado que dgsdiisufronteras con la realidad- se aboca a uea &stéril en

la que su esfuerzo se anula por la persistencimedeas superiores ella: la trampa de una vegetgaé se
multiplica tras su pasé\dvirti6 que nadie supervisaba su tarea por la #encazén de que era una labor
imposible,como también es indtil cualquier intento de corsger si misma y averiguar el sentido de lo que esta
sucediendo, pues el espeja medida que sus brazos se movian arreglanglel@lse desplazaba de manera que le
era muy dificil mirarse en bp.52,53} el Fraile -con equivoca conciencia de estar siofgansita por corredores que
se refractan sin conducir a ninguna pBeeisaba que el corredor anterior lo habia sofadoig éste si era real...
Sigue caminando... y entonces pensaba que aqusiétaena sofiado y éste era rgab6) en una repeticion infinita

e imemediable; la muchacha, irénica encamacid\dia en el pais de las Maravillas', piensa guede lograr en el
suefio lo que es imposible en la realidad, sinemiehel mensaje que la condena.

A través de la morfologia de tales personajes) disteurso que los configura (aunque ellos misnms n
muestran darse cuenta), el lector "sabe" -precitanusde ese excedente de significacion, conao Bitin,

inducido por el

“ Todas las citas de la obra seran de la edici6Ratelo de Cultura Econémica (1988x muerte del
estratega Narraciones, prosas y ensayos.
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paratexto- que no hay salida. Que estan predestinad hay nada que puedan hacer para evitariebague deben recorrer.
De hecho, la descripcion que los introduce atlgdins movimientos aparentemente mecanicos sjnegizan -prefiguracion
fatalista- segn el "rol" asignado a cada undage imiten a las consideraciones de Freud (itadiehtsch) sobre lo siniestro:

Uno de los procedimientos méas seguros para evaciémeénte lo siniestro consiste en
dejar que el lector dude si determinada figura s@ea que se le presenta, es un ser viviente o
un autdmata. Esto debe hacerse de manera tal quesiiidumbre no se convierta en el punto
central de la atencién, porque es preciso que ableno llegue a examinar y a verificar
inmediatamente el asunto, cosa que, segun dijidigisaria facimente su estado emotivo
especial. (1973:2488-89)

Por otra parte, el ambiente del mundo represemsstdocargado de una suerte de atmaésfera embruada g
pemite entrever fuerzas malignas y significadatasctras cada movimiento, tras cada rincon dada, tras las cripticas
maximas de Don Graci o las oraciones del Fraile:

Mirar es un pecado de tres caras, como los esgejtss rameras. En una aparece la
verdad, en otra la duda y en la tercera la certliignale haber erado. / Todo deseo es la suma de los
vacios por donde se nos escapa el aima haciadndes espacios exteriores. Consimete en ti
mismo. (El Duefio, pp.46, 47) Dame joh Bondadosmidebondad! la clave para encontrar el
sentido de mis dias, que he perdido en el muntls deefios en donde no reinas ni cabe tu
presencia. / TU conoces, Sefior, mejor que nadiejtlidad de mis pasos sobre la tierra. (El
Fraile, p.54)

Sin embargo, como se anoiaba anteriomente, én nimgnento se observa la intervencion de elenabiamente
sobrenaturales. Los habitantes de ese mundogiopaicle marginales -una prostituta, un homoserualya excomulgado
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un abdulico "perdedor”, un sirviente negro y un Bmexo- que por razones varias han venido a dauoada a una mansion
apartada de la sociedad que los margina, autorfiadgise en una especie de secta cerrada quer diedeon Graci,

ya no admite nuevas incorporaciones. Es un gngptiee sus propias ley&:entras en esta casa no salgas. Si sales
de esta casa no vuelvas. Si pasas por esta camenses. Si moras en esta casa no plantes plegagas una de las
méximas del Duefio. Como dice Moreno Duran en uisiargue se centra en las articulaciones de loogéon la
tendencia de Mutis por universos falansterialesi reducto cerrado, alejado de la ciudad y dedemas hombres,
donde impera una serie de cédigos de comportamigrtgprivilegian -al menos aparentemente- el gotze y
transgresion (1991:17-19, 21). Como "individuastheseres funcionan dentro de un ritmo sugerantiepeculiar pero

no fantastico: son personas con una historia pyopig morfologia que los justifica. Sin embargocsalidad de
personajes se potencia por la arbitrariedad que determing ®aactos, sus movimientos y su interrelacio com

grupo, incluso por el respeto mutuo que se pro@sans diversas desviaciones.

La dimensién temporal que acoge a estos persesajestiempo detenido .esta Mansion es un lugar donde
reside el mal, es el reino del mal; sus paredesenasan, no se gastan, el tiempo no pasa podiaiMutis), en
oposicién al tiempo cronoldgico que existe fuerdasidronteras de la casa -automoviles, pelichlatgles-, tiempo
espejo de la realidad referencial (del lector) querla anulado por la temporalidad de la hacievglajds de Don
Graci...producian el miedo de asistir a una abusiva giento sentido enfermiza suspension del tiefp?). E igual
sucede con el espacio, donde quedan claramentecadasaas fronteras entre ese ambito autorreféreg/o Unico

contacto con el afuera es la venta de naranjgenite la subsistencia de los personajes- y eloextemo.
Tal universo -dentro de sus "leyes" explicitas ditatg pareceria funcionar en un perfecto equibibri
inestable de relaciones, equilibrio que se rompdadbegada de la "muchacha" que provoca el dasafie los

instintos y la tragedia

% En oposicion a la cualidad gersonaproblemética que desarrollo Be la persona ghersonajedentro del
contexto de la narrativa latinoamericana contermgara
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final. Lo cual remite, de nuevo, a las teorizagareFreud sobre $iniestroen el sentido de que la ruptura se produce
por la irrupcion de pasiones que devekdgo. que siempre fue familiar en la vida psiquiogug sélo se tom6
extrafio mediante el proceso de su repreidrio siniestro seria algo que, debiendo haber quedadto, se ha
manifestado(1973:2498). Es decir, la competencia, el afanadierpla envidia, la debilidad y la traicion (faset
inherentes a la naturaleza de los personajes, seglantecedentes) -como fuerzas del mal estabplersiente

disfrazados bajo las normas falansteriales deaencia.

Todo ello conlleva, ademés, dos sugerentes forriasatsion, pues dentro del codigo gético sietmgnéa una
doncella inocente que huia del mal, mientras quielagoven -deliberadamente ajena a las permesside la mansion-,
empefiosamente se queda para sumergirse en éhrinénte, se llamAngela.Por otra parte, en el disefio original del
género se planteaba con harta frecuencia la sidstity eventual superacion, del terror por el gffiedler, 1992:134).
EnLa mansiénno existe ninglin sentimiento amoroso y quizasjgeaenturarse, en ese desamor (¢,0 en la represion
del amory de la necesidad del otro? reside grengla fuerza del mal.

Lo que explota entonces es la lucha del ordenacehtraos -verdadero principio organizador declérag
auténtica encamacion de la "presencia malignafariehda en las paredes de la mansion-, luchsaguacho mas alla de
la fabula contada -en un enfrentamiento de pasiregefracta, en si mismo, el motivosdgdasiones desbordadas,
del exceso mas alla de todo limite del romanaeog@arrido, 1982:35,39; Fiedler, 1992:135)-, panastituirse en eje
sustentador del relato en su produccion significafit respecto, el narrador y la estructura ofrécenesantes

claves.

En primer lugar, se observa que la estructuraléi® sigue el disefio de un guién cinematogrédigmeéar del
equivoco uso de los tiempos verbales): una sinppeisdesarrollar (¢sera casual queatiicion géticaperviva
fundamentalmente, en la actualidad, a través éesgelevisivas y re-elaboraciones cinematicasaf?)rases
tales como (respecto a la consciente participdeipiloto en la tragedia):por razones que ya se veran o que habran
de adivinarse
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(Subrayado mio). Los personajes van siendo inlogueo a uno dentro de una descriptividad ressatetalles precisas- que apela
a la captacion sensorial:

El GuardianLe faltaba un brazo y hablaba correctamente cidamias. Olia a esas plantas

dulceamargas de la selvgp.45)

El Duefio:Era mas bien colosal, habia en él algo flojo y @nmo tiempo blando sin ser

grasoso..(p.46)

El Piloto: ...fino bigotito oscuro que lucia sobre una boomasa y bien dibujada de hombre
débil. Tenia la frente estrecha; el pelo oscurajae/ abundante, le prestaba un aire de
virilidad que bien pronto se supo por entero engafip.48)

La MachicheHembra madura y frutal, la Machiche. Mujer de pileinca, amplios senos
caidos, vastas caderas y grandes nalgas, y unsaierestros de quijada recia, pémulos

anchos y avida boca(p.50)

El Fraile:Era hermoso y se mantenia en esa zona de la eddtlictiia entre los cuarenta y

cincoy los sesenta afiofp.54)

La MuchachaRubia, alta, bien formada, con largas piemas igiast talle estrecho y nalgas breves
y atléticas. Los pechos firmes y el cuello lgm67)

El Sirviente:Cristobal, un haitiano gigantesco que hablaba tompete y se movia por todas

partes con un elastico y silencioso paso de primpté Era zurdo,(pp.60, 61)
Ello precede la prolija descripcion de la mangiamta fisica, distribucion de usos, dimensioagswsfera- para dar

paso a la sintesis de las acciones y al desehia@s ha ido siendo preparado sisteméticameatéade indicios y sugerencias

sobre la inminente tragedia -hasta el punto ddéareanente al
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tiempo textual-, que remiten a las indicacionegjéias a la puesta en escena de imagenes clavishgneservir de

premonicion para el receptor o espectador.

Dichas presentaciones siguen un enfatico orderaqufigurando la geometria del mundo ficticiegersonajes
se disefian a través de antecedentes (explicatigogmiocedencia), aspecto fisico, grado de padién en los hechos y
circunstancias de su llegada a la mansion. Eisto @ltexcepcion de la Machiche y el Fraile, hedea parece casual sino,
por el contrario, oblicua sugerencia de la poteidaale una predeterminacion siniestra: ellos septan los dos polos
simbdlicos del orden y el caos -lbertinaje y ®pre y ocupan el centro mismo de los segmentosadies a los
personajes (junto con sus respectivos suefiogyslos cuatro y cinco, seis y siete de un tetdliel).

La voz narrativa, por su parte, plantea una caizet@n equivoca. En ocasiones da la impresiéerde
de un cronista que reconstruye hechos pasadlbsegro recitaba una larga salmodia de la a&konservan algunos
apartes (p.61); No es facil reconstruir paso a paschechos ni evocar los dias que la muchachi@enia mansion
(pp.64-65). Sin embargo, la marcada estructuraide gugiere un otro juego en el cual el tonolde &severaciones es
un recurso mas para reforzar la explicita omnisicigte una mirada que "sabe mé4ds adelante se sabra méas
sobre este asunto pero ya no con iguales palalmiadesde el mismo punto de vigiad7); la participacion del
piloto en la tragedia fue primordialpor razones que ya se veran o habran de adgerfpr48); la muchacha se
refugioé en las habitaciones del primer patim condiciones que ya se sal{#2). Cronista o guionista, es ese tono el
que despoja a la accion de todo misterio, en dppsit suspenso que seria de esperarse en un rddagsta
naturaleza, e implanta la perspectiva distanciegfecdmente ir6nica- entre el narrar y lo narradtreeel
desafuero de las pasiones y una voz que en ningdmemto se involucra con lo que cuenta. Muy al adntdel
narrador-personagie El hundimiento déla Casa de Uslper, ejemplo -si interesara la comparacion con enardos
hipotextos posibles-, desgarrado desde el primezento en su identificacion con la atmdsfera singedél castillo y con
los enigmas que la personalidad de su amigo &eofre
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Si a esto afiadimos el desenvolvimiento implacablen’igico” de las acciones -desde la lucideadez
narrativa-, segun el cual la combinatoria de pesode naturaleza como la descrita, més la pragasplicacion aportada por
la muchacha, "tiene” que producir resultados @xqaidsle nuevo, en oposicion al cuento de Poe daatderde lo que sucede tiene
explicacion causal), la lectura genera simultaneena misterio y su anulacion; la imacionaliddd Ips personajes) y el
proceso perfectamente racional del recuento bedhes por parte del narrador; el orden y el teases cuya presencia sélo
pareceria vislumbrar el Fraile al alejar de su carfagela...por cierto secreto sentido del orden, por uriardénada
intuicién de equilibrio que lo llevaba a colocaadenargen de un caos que anunciaba la aniquilagittrmuertep.65). En
términos de Booth (1986:13), la dindmica entrafion y negacion, sustento de la vision ironisald€ir, las oposiciones
que sustentaban el cddigo modélico al interioadieddn -bien / mal, racionalidad / iracionadidaocentes / culpables,
vicimas Aictimarios- se dan aqui en la mismaukation entre el enunciado y la perspectiva decizmion: en el a contraste
entre historia y discurso. En sintesis, una idversial del horizonte de expectativas al quegasiubtitulgoticoincluso en
sus re-elaboraciones contemporaneas, donde gjaiviefectismos de sombras, persecuciones, #slsiiestros, terror
explicito e incluso misica condicionadora, si dsiames cinematograficas se trata. Y, a la veljgisa contrasta con el
insistente destinismo que permea todo el relatoutdacha se integra a la mansgm.la inconsciencia de quien se sabe
parte de un complicado y ciego mecanismo que geltieda hora de la vida.65).

A partir de esa primera inversion, proliferan atdas mansién de Araucaimalesde su mismo
paratexto,como se comentaba inicialmente- remite indudaliierada parodia de un género codificado. Ahora thisemos
ademés las declaraciones de Mutis segin las toalee realmente le interesaba del género erasenpia del mal:
demostrar que en nuestra muy tecnificada y raéipoeh el mal sigue existiendo. Y, efectivamentena primera lectura no es
dificil detectarlo en personajes cuyas accior@sgsiadas por un instinto y una bisqueda delpla@®ntomos satanicos: la
mejor ilustracion la constituye, indudablementildahiche, combinacion arcana (incluso en susséisgos) de Demeter y
Hécate -vientre oscuro y encantatorio que congiregedor de si
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todas las fuerzas- y que responde a la visionuttel sobre la mujer (y sobre la Machiche concratereomo sabiduria
instintiva, como ser "superior” gtiene un contacto con las grandes energias geséeidatierra. (1986:6). Evidente perspectiva
arquetipal no ajena a ciertas aproximacionesstética del gético como la de Mario Pratz (En 38§2:25), o a aquellas
que lo "leen" como la nunca superada imupciéa derhencia y la desintegracion en la tranquiliaadodad del ser humano
(preocupacion, por cierto, particularmente presentas reflexiones sobre la posmodemidad y atioranaente insistente en las
representaciones del imaginario finiseculai): play with horror, no matter what one's desthintent, is to pander to the
lowest, darkest impulses of the nfffedler, 1992: 132,138).

Pero el mal se sugiere sobre todo en ese esppialtque disefiea mansion,sutimente potenciador de lo
demoniaco y lo oscuro y que convierte la hacienda sitio extrafio, ese rasgo clave -conversi@nfailiar en misterioso-,
seglin Freud y otros, para el efecto de lo sin[@8¥3:2484):

El edificio no parecia ofrecer mayor diferencia clas demas haciendas de beneficio
cafetero de la region. Pero mirandolo con mayoexiatiento se advertia que era bastante mas
grande, de mas amplias proporciones, de una ififasta y gratuita vastedad que producia un
cierto miedo. [...]

La mansion se levantaba en la confluencia de dsgairentosos que cruzaban el valle sembrado
de naranjos, limoneros y cafetos. La cordillerta,ale un azul vegetal profundo, mantenia el va-
lle en sombras en una secreta intimidad vigila§ap.62, 63)

Por otra parte, la misma marginalidad de los gesorespecto a las normas

° Curiosamente, Ricardo Piglia, @airoga y el horrordestaca la opinién de Leslie Fiedler, segin el.claaselva

es el lugar por excelencia de la novela gotica emékica pues en el continente de lo nuevo, la selva seria |
"Unico antiguo" y, asi como la burguesia emergamseaba en los castillos arruinados las fuentés Idgubre, la
novela gética del Nuevo Mundo debeeficontrar sus imagenes terrorificas en la selva ys $abitantes
(1993:65).
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sancionadas por la sociedad, y su aislamientmtemas de toda dependencia de esa misma sociedecerfan
invocar el reino del mal. Puede pensarse, inausoial situacion de alguna manera oficializa lignm, lo periférico,

la perversion (como , también, el clésico relatbateor implicaba, thcitamente, la intencion deegga bourgeoisie-
Fiedler, 1992:135-), intencién que es simultinetemsiempre, violacion y ratificacion de la norga: un mundo
dominado por poderes diabdlicos, en un mundo degrasion continua, ya nada es comico o carawalgscnada
puede convertirse en objeto de parodia, mas qtrarlagresion en gEco, 1989:17). El, resultado es que ese mismo
aislamiento en que viven los personajes elimipasble poder subversivo: al ser autosuficiergemnsla automéaticamente
la presencia de lo otro: la convencién social gfuia de los limites autorreferenciales de laigrapgor ende no existe, ni

ellos existen tampoco para ese otro "orden de'cosas

El Unico ser que traspasa las fronteras, e irmainpeparente derecho, es la muchacha, gumimera vista
parecia una belleza convencional del angios ademanes se ajustaban perfectamente a &nicagu papel en la
pelicula que estaba rodando, pero cuypss.. la mirada, no se avenian al conjunto. Teniam expresion de
cansancio felino y siempre en guardia, algo levéenenfermizo y vagamente trgicBe hecho se instala en la
mansion, a pesar de las estrictas érdenes del [p@fjae.el agudo instinto natural del Guardian, y...su famdad
con la muerte y la violencia.. p.§8) lo lleva ala certera intuicion del verdadero caracter de digudp.60),
rompiendo unequilibrio [que]..fue tal vez la causa Ultima y secreta de todaddagracias que se precipitaron sobre
la mansion en breve tiemfm58). La intervencion de Angela es tan decisiesppdria llegar a decirse que es una especie
de representacion metaforica del desestabilizdeictio enariposa del que tanto habla la fisica cquginea como
generador imponderable del caos (Gleick, 199125p3-

Es decir, que el equilibrio del que habldbamosaetéace explicito en la presentacion del cuadrargecede
alatragedia. Y es en la ruptura de ese equilitmiwle reside el mal, no en la malignidad intrimsela mansion o a
los personajes, a pesar de que indudablementégleasffemeninas son los agentes de esa rupturanaen

actualizacién de la vision judeo-cristiana segiauidd lo
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femenino, la mujer, estaba en conexion con lo ti@bdes la Machiche la que maneja, desde su remtissu
"sabiduria”, los movimientos de acercamiento yaniisimiento de los otros personajes entre si, ewagece de la
autoridad del Duefio o de la fuerza fisica del GaiardY es ella la que motoriza la tragedia, pretiste a través de
las artes de su sexo, manipulando a esa combirdeiéiore/ Hécate que es la muchacha, responsableez del
desorden de los instintos que se desata en ladmgresiclava ella misma del descontrol de susggrppsiones, el cual la
lleva al suicidio convirtiéndola, junto a la Madiec en una parddica -también- versién de conste&xi
arquetipale$ Entre ambas "dejan entrar” el mal, agazapadodiasbmento tras el equilibrio de fuerzas quaystish el
caos; envuelto -recubierto- en ese desgarramienfoedzas entre Eros y Tanatos, desgarramienterbeato y
anulado a la vez por el desamor de los persondgefsig ajenidad de la voz narrativa que quizdsieasepsia,
podria ilustrar una frase de Cior&n:se pusiera en un platillo de la balanza el ne lps “puros” han derramado
sobre el mundo y en el otro el mal provenientesladmbres sin principios y sin escripulos, esrakp platillo el que
inclinaria la balanzg1992:109).

Es la ausencia de amor lo que impide toda poalbtacsin, lo que separa en, su irremediable soledestos
personajes, y a la voz que los construye, de toslblg purificacion: aquella que permiteEstrategaasumir el
tormento de sus dudas y vislumbrar la trascendéelaialogo amoroso:

La armonia perdurable de un cuerpo y, a travéslide e solitario grito de otro
ser que ha buscado comunicarse con quien ama g lodrado, asi sea imperfecta y
vagamente, le bastaron para entrar en la muertewue gran dicha que se confundia
con la sangre manando a borbotones. Un dltimo #lechlo clavd en la tierra
atravesandole el corazon. Para entonces, ya eragpde esa desordenada alegria, tan

esquiva, de quien se sabe duefio del ilusorio \éicla muerte (Mutis, 1988:68).

7 Segun desarrolla RisquezAproximacion a la feminidad.
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Por el contrario, triunfan las fuerzas demoniawasjénas a ciertas interpretaciones de la pajodipueden
encontrarse en las elaboraciones de Frye, 1920095ncluso en una inversion de ciertos ritosfisides -asunto
complejo imposible de abarcar aqui pero que reafios indicios de una visién arquetipal subyacamtearias
de las dimensiones textuales (y con natural aglaciesde la parodia , segin Waugh, 1990:81)- cosgie
desarrolla Jung a partir de las visiones de Zédms@bluciones comandadas por don Graci se con@span a
la "pila bautismal" que inicia al sujeto, pero mol@ mistico sino en la perversion; el nombre misiada joven

remitiria a interpretaciones altamente sugerentes:

Si en realidad los angeles son algo, son transesspersonificados de contenidas
inconscientes que quieren expresarse. Pero si@ntaencia no existe una disposicion a admitir
los contenidos inconscientes, la energia de éshogeaal sector de la afectividad, o sea
a la esfera de los instintos. De alli surgen lolatos pasionales, la iritabilidad, las
"lunas" y la excitacion sexual, todo lo cual tieneientemente como efecto que la conciencia se
desoriente hasta lo més profundo (Jung, 1989:27)

Desorientacion que, a su vez, y trasladandonasptida freudiana, permite la instalacion de lesiro (Freud,
1973:2484).

A ello nos ha venido preparando el narrador, paiengdesde el primer momento -y en formulaciones
verbales altamente significativas-, la muchachia efctima y los hechos conducen todos hacia solaeién: La
participacién de Don Graci en los hechos fue cafithided el sacrificio y a él se debieron losadles ceremoniales
que lo antecedieron y precedielpm6); la explosion erdtica que experimenta Arggetsu contacto con el sirvierfige Ja
inicial premonicion de su posterior sacrifidip.61); al llegar a la casa, acepta quedase.esa ligereza de quien se

entrega al destino con la ciega confianza de umalsagraddp.64).

El desenlace entonces se deja invadir por lotsinielausurando el universo
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ficticio: La mansién qued6 abandonada mientras el vientagigrandes lluvias silbaba por los corredores y se

arremolinaba en los patidp.70)

Mutis cumple con ello su declarado propésito:fesizion deltransito de los personajes por el mal absdklicacs,
aqui), y con ello la resemantizacion de fuerzagase inexplicables que han obsesionado al hatetieelos los tiempos,
como ilustra la citada obra de Cioran. Sin embheyouna ofra inversion perversa que incuba eregbjverbal, ése que
recubre la voz narrativa de distancia y de logiaaneaparentemente- contradictorio tratamienio skganico e irracional,
anulando el misterio y el suspenso. Rieemansion deAraucaimamas alla de ser una parodia del relato gético, es
en primer lugar una parodia de si misma comatglie cuestiona o que parodia- fundamentalmesie propio medio, en un
movimiento autorreflexivo que en primer lugar moitea la "realidad” sino a elaboraciones estéiitar la misma, a formas
ya mediatizadas por la creacion y por la criisdelen cddigo modélico que es el verdadero referento comentabamas
inicialmente.

Pero, ademés, si asumimos que la estructuralmia jperodia a su vez la de una sinopsis cinenfiam(ecordar el
reto con Bufiuel) en la que, tal como elabora Bsitipone a dialodas funciones directas del lenguaje para conasstigh
imagen del lenguajencontramos que el relato es realmente el "erdaymia version a ser desarrollada posteriormetitieira
de su propia escritura, enfrentada consigo misneh jeego de enmascaramiento / des-enmascara-iiestes artificios;
exhibicion de una reescritura para ser reesQuita,.a la vez que multiplica y tacha simultineancesalquier relacion directa
con larealidad, opera un efecto metaficcionaldio sobre el género sinen the composition and audience of
the parody worlitself (Rose 1993:91): no se trata tanto de "qupamdia sino, sobre todo, de las estrategiad®’” se
parodia. Porque ya, como dice Sage litdrary cult of terror and the sublime has a towéthe grand guignolabout it
(1992:19). Es decir, €l efecto de lo cémico, afssreamte ausente, subyace justamente en la aiatgriemnla auto-conciencia

que ala vez juega con el lector y sus convenciones

Se hace pues evidente la auto-parodia metaficSegéh la entiende Rose
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(1993:91), Aunque no se maneje abiertamente & efledo comico sino del humor, si nos acogemas adepciones
de Eco que nos remiten, de nuevo, a la distant@ @marrador y lo narradbtablando semiéticamente, si lo
comico (en un texto) se da en el nivel de fabude estructuras narrativas, el humor funciona enrssticios
entre la estructura narrativa y la discursi#89:19)La mansiénes una auto-parodia en el sentido de que el reflejo
ejerce no solo sobre el modelo sino sobre la pipiéa de la escritura que el lector debera difiseodlesde su
comoda perspectiva de "espectador’, enterado deut@s que matizan un elusivo terror que niegdirgna
simultineamente, el obsesivo fantasma del magjual ique el recurso de lo sobrenatural en el rgtitoo juega
con un publico que sabe esperar la llegada daridad diuma que disiparé las brumas de sus |mesdFiedler,
1992:138).

Asi, mas alla del propésito explicito de Mutig, mansiéncumple también con uno de los rasgos mas
consustanciales a la parodia: la propuesta corgentatificacion y desmitificacion. No sélo de wémero sino del
poder mismo de la palabra en su capacidad sendéticgentir -cualidad de la que pareceria estaiecteel Fraile:
Mis palabras necesitan ser escritas -dijo-porquelaonentira y sélo escrita es ésta valedera coendad(p.55)-; de
construir artificios que producen efectos sobtectr o de ridiculizarlos -exponiéndolos aunqeedidicuamente-
para afianzar ain mas su poder y relativizar yipligar significantes. Version particular de la afietion -
ya mencionada por Hutcheon en su proposicion gjjpaldle la narrativa narcisista (1984:7)- que riestara como tal
sino que se cuela en la propia textura lingliiibanundo representado. E ilustracion ideal, tambiééesa indeterminacion
proliferante del lenguage que es, segin Peteh&fibiel generador de significancia que marcasgls'tde la novela
autorreflexiva al cesar de transmitir el mundoregtgara centrarse en el cuestionamiento de si anomo
medio de transmision (1991:86-87). Cuestionamigaé en este caso, sincroniza el desorden delsmive

representado con la ambigtiedad de la palabra fpumnlda.

Ello enmarca este relato de Mutis dentro de lasdhgles mas urgentes de la estética finisecudmre,ycon
variantes, se reproduce en obras de similar ibtegaiénero comdhe Buenos Aires affaile PuigComo agua para

chocolate
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de Esquivella ciudad ausentede Piglia -ejemplos representativos empezando ggoescepticismo que le hace
actualizar la presencia del mal en negacion gtusiale fe en la evolucion de una Historia y uieatano encaminados
hacia la perfeccion, lo cual parece anclarse enidbsos origenes de la percepcion del autor sotealidad:

Desde las primeras paginas de poesia que efcililsenti que mi poesia tenia un tono
de desesperanza, un tono de destruccion, de deteridas cosas, en los personajes y en los
sentimientos que no correspondia a mi edad [. ].¢listancia de toda ilusién de creer en el
sentido de cualquiera de las acciones del homtmesyepisodios sobre la Tierra. (Mutis
1993:43)

La parodia tenia entonces que resultar un vehibetl, sobre todo en esa acepcién posmoderna que le
permite ser a la vez validacion y transgresiémuelelo, irénica y pluralista en una apropiacionpdsbdo que va
maés alla de la introversion textual y el narcisigstético, para remitir a la ubicacion del textelenundo a través de

la actualizacion de estructuras arquetipales giesgeanan en la contemplacion del verbo sobiisrabm
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