ORDEN Y PASION
EN EL ARCO IRIS

Pedro Ortiz*

1.- Representacién Divina. Divinidad, en la parte superior en el
cielo y el que corresponde a la Huma-
El arco iris es la representacién de nidad, en la parte inferior en la tie-
la Divinidad ("Mi arco he puesto en rra.
las nubes, el cual serd por sefial del
pacto entre mi y la tierra". Génesis. En la sequnda dualidad se tiene en
9.12). cuenta una de 1las caracteristicas de

la Divinidad: el no tener principio ni
fin. Efectivamente cualquiera de los
dos lugares en los cuales se asienta
el arco iris puede ser tanto el princi-

cielo pio como el fin.
tierra 2.~ Los Lugares Sagrados.
principio/fin principio/fin

El arco iris desaparece a los pocos
En esta representacién se encuentran momentos, pero guedan los lugares en
dos dualidades: donde ha estado asentado, los de la
segunda dualidad principio/fin. Estos
- Primera dualidad: cielo/tierra, y lugares son sagrados, en donde radica
el poder divino, pero también el huma-
- Sequnda dualidad: principio/fin. no pues se encuentran en el nivel de
la tierra que corresponde a la Humani-
En la primera dualidad se indican dad seglin la primera dualidad (cielo/

dos lugares: el que corresponde a la’ tierra}l.

t Intropdlogo graduado en la Universidad de Sam Narcos de Lisa, Perd.

Boletin Iatropoléqice g 23, Cemtro de Investigaciones Nuseo Arqueoldgico - Waiversidad de los dades, Mérida.
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Estos son los 1lugares sagrados en
donde el poder Divino y el poder Huma-
no se encuentran en el nivel tierra;
pero también existe el lugar (en sin-
gular) sagrado que es el cielo en el
nivel superior.

En les lugares sagrados se han le-
vantadoe los sitios de peregrinaje y
los templos;posiblemente Tiawanaky sea
uno de éstes, entonces ¢por qué no hay
dos tiawuanakus, ya que son dos los 1y
gares de asentamiento del arco irig?
No son necesarios dos, pues con uno
basta ya que en cualquiera de ellos
esta la dualidad principio/fin.

3.- Representacién de los Lugares
Sagrados.

La Humanidad no se contenta con pere
grinar a los lugares sagrados, cosa
gue puede hacer de vez en cuando y no
siempre (El Cordn pide a los fieles
musulmanes hacer el peregrinaje a La
Meca una vez en la vida como
minimo) requiere una representacién
que le sea permanente como insignia
de su fe y poder. ¢Qué ente pue-
de representar los lugares sagra-
dos?

Cada extremo del arco iris, ademas
de poseer la segunda dualidad, tiene
la posibilidad del encuentro entre lo
divino y 1o humano, pues est4d en el
nivel tierra el lugar que corresponde
a la Humanidad, dandc lugar a la ter-
cera dualidad del arco iris.

- Tercera dualidad: divino/humano,
en los mismos lugares de la segunda
dualidad. Para esta operacién ha desa-
parecido la instancia superior de la
primera dualidad y se resalta el nivel
tierra sobre el cual es posible que la
Divinidad y la Humanidad tengan comu-
nicacién; naturalmente se trata de una
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concesién de la primera a la segunda
{"... serd por sefial de pacto entre mi
y la tierra") que indudablemente 1la
Humanidad aprovecha "por la gracia di-
vina" (1). Esta comunién, a la cual
llamaré comunién primera, y en 1la que
estd presente el poder divino en cuan-
to consagracién se realiza al nivel
tierra. El doble poder del cual dispo-
ne la Humanidad por la gracia divina
requiere, para quienes lo detentan (o
alguno de éstos), ser representado ha-
ciendo énfasis en la consagracién; es-
to es posible, en muchos casos, ha-
ciendo figurar un ser poderoso: Agui-
la, céndor, culebra, felino, 1loba,
etc. Esta tarea de crear figuras es
completamente humana aprovechando de
la consagracién; mientras la represen-
tacién del arco iris mismo corresponde
a la voluntad divina ("Mi arco he
puesto en las nubes...") por ser wuna
concesién.

La humanidad, ademds de construir
templos y lugares de peregrinaje, para
tener presente la segunda dualidad
(principio/fin) se permite confeccio-
nar figuras para también contar con la
tercera dualidad (divino/humano), pues
en esta forma hace ver el poder del
cual dispone por concesién divina. A-
demds de tener tales figuras accesi-
bles, cotidianas, a las cuales adorar,
es posible 1librarse de los prolonga-
dos y costosos pereqrinajes hasta los
lugares sagrados. EBsta facultad que la
Humanidad se ha otorgado a si misma
resulta ser un atrevimiento, pues la
comunién primera que debe realizarse
en el nivel tierra puede hacerse en el
nivel cielo por permitirlo la tercera
dualidad, procedimiento al cual llama-
ré comunién sequnda, que es esphrea en
estas circunstancias, con mas peso
mundano que celestial. Por esta confeg
cién de figuras poderosas se 1llega a
la idolatria y posiblemente al tote-



mismo.

En el estudio de las religiones, a-
demas de la diferencia entre lo sagra-
do y lo profano, podria nuevamente re-
tomarse la antigua distincién entre la
Divinidad ubicada en el cielo y los
dioses en cuanto comunién segunda espg
rea, es decir entre el monoteismo y el
politeismo.

Para la tercera dualidad puede haber
dos tipos de figuraciones: 1)cuando se
Cree necesario representar los dos lu-
gares sagrados en los cuales se asien-
ta el arco iris, es decir se tienen en
cuenta los dos extremos del arco; Yy
2) cuando sélo se considera la repre-
sentacién de uno de los lugares. En el
primer caso ademis de la tercera dua-
lidad ({divino/humano) hay cierta pri-
macia para la sequnda dualidad (prin-
cipio/fin) y en el segundo sélo se cop
sidera la tercera dualidad.

Un grafico del primer caso se ex-
trae de un dibujo de un manto de Para-
cas (Pert):

Manto Paracas. Coleccién del Butor.
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8e trata de una figura antro vy
zoomorfa rodeada de sierpes con dos
cabezas humanas en los dos confines,en
que las serpientes vienen a represen-
tar al arco iris.

S8e dir4 que estas caras humanas di-
bujadas corresponden a cabezas/trofeos
en donde hay muy poco de religioso;
pero es preciso no olvidar que en la
tercera dualidad existe una consagra-
cién para el poder humano, y éste es
el caso de personas vencidas gue estén
indicando 1la autorizacién por consa-
gracién para ejercer dominio terrenal,
aunque la segunda dualidad es visible-
mente preponderante.

El segundo caso, de una svla repre-
sentacién, es posible por la misma ra-
zén por la cual no existen dos tiawa-
nakus, es decir que basta tener un so--
lo asiento del arco iris para que todo
el simbolismo quede representado, en
este caso de la segunda dualidad (prin
cipio/fin), pero por extensién también
puede comprender la tercera dualidad
{divino/humano) que queda como mas ex-
presiva. Esto es 1lo que sucede con
Quetzalcéatl, o sea la serpiente cu-
bierta con plumas del quetzal, en don-
de esta ave es el arco iris por sus
colores y la cabeza de la serpiente
significa el poder terrenal consagra-
do.

4.- El Areo Iris Invertido.

Existe la posibilidad de un desdo-
blamiento del arco iris en el sentido
en que los lugares sagrados quedan, en
vez de estar en el nivel tierra se u-
bican en el nivel del cielo, en la si-
guiente forma:

Es un arco atrevido que puede ser



interpretado de dos maneras:1) como la
maxima concepcién sagrada para el Hom-
bre, quien al llevar consigo su nivel
tierra se sitéa en el nivel que correg
ponde a la Divinidad produciéndose la
comunién segunda; y 2) cuando el Hom-
bre con la mayor osadia invade terre-
nos divinos estableciéndose 1la comu-
nién segunda espiirea. La diferencia
entre uno y otro procedimiento lo es-
tablece el temor en el primer caso y
la soberbia para el segundo como sen-
timientos humanos dominantes.

Algunas culturas han visto que 1la
representacién natural de este arco
invertido se encuentra en los cuernos
de los bovidos. El caso no es para la

Cornanenta de Cnosos.José Pijuan'y otros;

[0}
(o)}

América precolombina({2) sino para el
Viejo Mundo. La adoracién de los bévi-
dos se produjo en Mesopotamia,Egipto y
Creta. Agui{ no se trata de un animal
"bravo" (a excepcién posiblemente de
Creta por la leyenda del Minotauro),
poderoso, y la mejor explicacién que
se tiene para que estos bévidos man-
sos sean considerados como sacros, co-
mo lo es en la India,es por portar una
cornamenta como arco iris invertido,
con todo el simbolismo que esto encie-
rra. fQue este arco sez a la vez una
insignia religiosa, con el atrevimien-
to humano y la soberbia otorgada por
el poder estatal, lo demuestra el gra-
fico perteneciente a la cultura cre-
tense que a continuacién se ofrece:

"Historia del Mundo®. Salvat, Barceiona, 1978.

Towo 2. Pdg. 167,



5,.- Arco Subterraneo.

Geométricamente el arco es una par-
te de la circunferencia; el diametro
horizontal divide a éste en dos arcos
iguales & ; si a este didmetro lo
tomamos como nivel tierra resulta que
el arco superior corresponde al arco
iris, y el inferior constituye lo que
llamo el arco subterréneo, a semejanza
de una cavidad \ / . Los gue-
chuas precolombinos hablan percibido
estos tres estamentos, al superior lo
llamaron Janan Pacha, al nivel tierra
Kay Pacha y al inferior Ukju Pacha
(Ver Valcagcel, 1943: 141 - 167).

El arco subterréneo es el de las ti-
nieblas, en donde se encuentran ente-
rrados los muertos; religiosamente no
es concebible. Dante Alighieri, quien
describié el infierno en donde estén
los difuntos condenados por eternidad,
lo hizo por medio de circulos, rehu-
yendo la forma de cavidad.

Existe un ceramio mochica, estudiado
por Claude Lévi-8trauss (1968: 243 -
246) en donde hay una representacién
del arco iris; éste se encuentra en el
cuerpo de una culebra llena de peces;
en realidad se trata de una versién
suramericana de Quetzalcoalt (3} sélio
que en lugar del guetzal son los peces
los que proporcionan los colores iris-
discentes. En el mismo ceramio el ar-
tista ha puesto un pescador sentado
- sobre una embarcacién ligera, el lla-
mado "caballito de totora" (que toda-
via se utiliza en la Costa Norte del
Pert); también se ve que la embarca-
cién estd rota por la mitad; es como
si el ceramista hubiera descubierto
gque estaba colocando un arco subterra-
neo sobre el arco iris, un ex abrupto
que corrigié dejando la embarcacién
mocha.
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Vaso de Pacasmayo (segan Bassler).

En la cerdmica de los antiguos perug
nos hay miles de representaciones del
arco iris, sé6lo gque los arquedlogos
han llamado a esta forma "arco estri-
bo", seria mds adecuado desechar la
palabra "estribo", un elemento que no
conocian aguellos ceramistas, substi-
tuyéndola por la dencminacién "arco i-
ris®™ que si era de su conocimiento con
todo el simbolismo y misterio que en-
cierra.

A continuvacién unos ejemplos de arco
iris en cerémica:

Ceramio Chavin.
Coleccidn de) lutor;

Ceramio Nochica.

Coleccién del Aotor.



Del ceramio de la izquierda hay dos
elementos a comentar: 1) la figura del
guerrero con rostro de felino sale de
uno de los asientos del arco iris, es
decir emerge del sitio que corresponde
al poder humano por concesién divina;
Yy 2) se perciben dos lados del arco
iris que pueden surgir a dos escaleras
para 1llegar al cielo; como dice una
cancién popular: "Para subir al clelo
se necesita de una escalera grande y
una chiquita "(4). Efectivamente en el
trabajo escultérico se perciben dos
escalas de diferentes tamafios.

El elemento escalera que 1llega al
cielo ya estad descrito en el suefio de
Jacob relatado en la Biblia (Génesis,
28.12}.

El ceramio de la derecha confirma lo
dicho sobre el poder humanc como con-
cesién divina: Los extremos del arco
iris se asientan sobre el lomo de un
felino que conforma el nivel tierra.

6.~ Los Arcos Adosados.

Estos arcos se sitban constituyendo
las siquientes formas:

I =

Se trata de dos conjuntos de arcos
religiosamente no imaginados. El1 pri-
mero trastoca todo el dispositivo es-
tablecido para las tres dualidades co-
mo para el nivel tierra, quedando este
dltimo en posicién vertical completa-
mente anormal; ademds no proporciona
posibilidades para el ascenso de los
humanos al cielc. En el segundo el
nivel celeste gqueda tanto en la parte
superior como en la inferior, lo cual
crea una confusién inadmisible. Son
formas que sélo pueden ser concebidas
estéticamente y no dentro del campo de

los simbolismos religiosos.
7.~ Del Yugo al Arco de Triunfo.

El yugo es también un conjunto de

dos arcos, en que ambos son subterré-
neos, proporcionando el siguiente as-
pecto esquemético: /7Y )
Es el que se coloca a los bueyes para
los trabajos de roturacién de 1la tie-
rra agricola con el arado. En una de
las guerras que sostuvieron los zroma-
nos para dominar a la Penfnsula It&li-
ca fueron derrotados por los samnitas
(-321), y los prisioneros latinos de-
bieron pasar bajo un yugo en sefial de
humillacién y sin mayor injuria fueron
liberados. Posteriormente, en la épcca
de las grandes victorias romanas, como
contrariando el doble arco de 1la ver-
gienza, se elevaron arcos sobre el ras
del suelo para celebrar estos aconte-
cimientos gloriosos; de la humillacién
se pasé al triunfo. Esta corresponden-
cia en contraste es tan valida que los
arcos de triunfo no tuvieron nunca dos
vanos, para no recordar el yugo, sino
uno ( A\ ) o tres { v M ).



Arco de Tibetio.

*Bistoria del Arte®, 7 edicida, Barcel
Tomo 1. Pdq.281. ‘ oA 1

El simbolismo de los arcos de triun-
fo més parece una compensacién bélica
libre de toda situacién religiosa;
perc para llegar a esta forma arqui-
tecténica se tienen ejemplos de gran-
des esfuerzos para alcanzar el cielo
gue resultaron frustrados a pesar del
anhelo que denotan sus obras, conforme
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se percibe en la entrada a 1la tumba
llamada El1 Tesoro de Atreo en Micenas
{(5) y el falso arco de Kabah en Yuca-
tan de la cultura maya. Estas energias
llenas de ansia sélo pueden tener una
explicacién: la de lograr la forma del
arco iris con sus tres dualidades.



La forma del falso arco con sus su-
cesiones escalonadas lalerales ha dado
lugar & varios tipos de edificaciones,
cemo son las cinco siquientes:

1) E1l sigurat babilénico que es es-
calonadu sin vértice.
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Tuaba de Atreo.
José Pijoan y otres:

_ *Ristoria del ¥undo".
~ .. 8alvat, Barcelona,

B Tono 7. Pdq. 187,

Azco falso de Kabah,
José Pijoan y otros:

"Historia del Nundo".
Salvat, Barcelona,

Tono 6. Pdg. 140,

2) La piramide egipcia primitiva cla
ramente escalonada como la de Zakkara.

3} Las piramides truncadas precolom-
binas, también truncadas.

4} Las piramides egipcias clasicas



como evolucién de la N2 2}, no escalo-
nadas desde una perspectiva algo leja-
jana para poder apreciar mejor las
grandes lineas de estos edificios, pe-
Io en realidad desde una visién cerca-
na se comprueba que no dejan de tener
escaleras.

5) E1 frontén griego en donde se bo-
rran las formas escalonadas; no hay
nada de mistico en esta manera arqui-
tecténica aungue se haya empleado en
templos; es bella pero fria.

De estos cinco ejemplos cuatro po-
seen escaleras, lo cual indica la im-
portancia que los hombres otorgan al
ascenso al cielo, lugar que esta indi-
cado en el vértice de los edificios.
Este deseo de ascencién puede tener
dos modalidades: cuando obedece a la
arrogancia humana dando lugar a la co-
munién segunda espflrea, que ya se ha
visto; o cuando en este anhelo pre-
domina el temor a la Divinidad, es una
situvacién profunda de sentimientos al
parecer contradictorios en querer y a
la vez temer encontrarse con lo queri-
do.

Por el relato biblico sabemos gque en
la construccién del zigurat era el pri
mer impulso el dominante y no se llegé
a construir el vértice porque se prody
jo 1la confusién en el lenguaje de los
constructores (Génesis, 11.9). Posible
mente el motivo para que las pirémides
precolombinas quedaran truncadas fue
gque sus creadores consideraron una osg
dia invadir un 1lugar que correspondia
a la Divinidad. Sentimiento contrario
puede verse en la pirAdmide egipcia cla
sica en que al construir un vértice
dominante no existié tal temor; se tra
ta de un enorme mausoleoc para un hom-
bre, el faraén, que ha tenido la osa-
dia de considerarse como divine. Dife-
renciar entre el nivel divino (cielo)

4]

Y el nivel humano (tierra) en la bis-
queda trascendental de la Divinidad es
una constante que han tenido 1los hom-
bres de todos y en todos los tiempos.
Asi 8an Juan de la Cruz (1542 - 1591)
en unos impresionantes versos rehusa
la bésgueda en el nivel celestial cuan
do nos comunica:

¢Adénde te escondiste,

Amado, y me dexaste con gemido?

corc el ciervo huiste

habiéndome herido;

sali tras ti clamando, y ya eras ido
(6).

A pesar de este testimonio crec que
el nivel de la btisqueda no es el deter
minante para que la comunién segunda
no sea esptrea; lo importante en estos
sentimientos de anhelo y temor es la
primacia del segundo, cualquiera sea
el campo de la indagacién.

8.- El Arco Ojival.

En la Edad Media se difundié arqui-
tecténicamente al arco de medio punto,
sobre todo en las construcciones reli-
giosas (arte romanice). Es una repre-
sentacién en piedra de la forma del
arco iris con gran perfeccién. Para 1la
arquitectura bizantina: "La iglesia es
una reproduccién de la disposicién je-
radrquica que existe en el Universo"
(Hutter, 1981 : 151), por 1o que un
templo es algo m&s que contener el ar-
co iris; y esta concepcién pasd a Eu-
ropa occidental tanto en el estilo ro-
manico como gbético.

De la iglesia gética se ha dicho que
asemeja an templo en oracién. La forma
de rezar de 1los cristianos, con las
manos juntas, hace gque la unién de los
dedos més largos formen un vértice,
como puede verse en el siguiente dibu-
jo de Durero:



Las catedrales géticas tratan de se-
guir esta forma dada por las manos de
este dibujo, digoe tratan porgue no
llegan a formar vértice; indudablemen-
te entre el anhelo y el temor, este
dltimo fue el que primé. Sin embargo,
estas mismas iglesias medievales po-
seen otras formas en que los vértices
son evidentes, en portadas y ventanas
con arce ojivales. En la curva perfec-
ta del arco de medio punto, en su par-
te media, en la clave, sale una ampo-
1l1a que es el vértice recalcado
dando lugar a un arco apuntado. BArco
apuntado  también es el conopial
( — = ™ }, pero en este &1~
timo priman las lineas horizontales,
al contrario del gético en donde domi-
nan las verticales.

La posible irreverencia del arco o-
jival queda anulada al quedar supedita
da a una forma mayor, la proporcionada
por el edificio todo que, como se ha
visto, en ella los lugares sagrados no
son invadidos al no haberse construido
el vértice mayor. 8i la iglesia, como
edificacién es la disposicién jerar-
quica del Universo, las catedrales gé-
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Dibujo de Alberto Dozers.

Coleccién de) dutor,

ticas son armonias de anhelos y temo-
res sucesivas verticalmente manifesta-
das, como puede admirarse en la foto-
grafia de la Catedral de Reims que a
continuacién se exhibe:

Cated;a; de Reims. José Pijoan: "Bistoria del Brte'.
"8 edicion, Barcelona, 1963, yong 11 Pag. 213



Las portadas y ventanas con arcos o-
jivales se cohesionan dentro de este
Universo erecto gque es el arco iris
cuya unién superior gueda como sugeren
cia; también son arco iris las abertu-
ras comprendidas.

Los planteamientos de anhelo y te-
mor no han cesado, en la edificacién
de la Catedral de Saint Louis, Missou-
ri, USA, concluida hace pocosse cuenta
que el Arzobispo John Glennon "“escogié
el bizantine sobre el gé6tico para el
estilo interior porque pensaba que las
lineas verticales utilizadas en los di
sefios géticos parecian alcanzar el cieg
lo mientras que las gloriosas cipulas
de mosaicos de las iglesias bizantinas
traen el cielo a la tierra" (Ver Dodge
Rose, "Estado Unidos. Mosaicos de Cate
dral de San Luis son un tesoro®. Dia-
rio El Universal, Caracas, 8 de Abril
de 1992).

De todo lo dicho se concluye gque las
ocbras de arte y religiosas tienen mu-
cho gque decir si se toma como referen-
cia el simbolismo del arco iris, por
lo que debemos saber escuchar lo gue
nos dicen.

10M8:
-

{1) Bl que las momarqaias hayan poseido esta comsaqra-
tiba, y zin ahora mo la han perdido del todo (las
coronaciones se rezlizan en las catedrales) expli-
ca que politicamente sean mds estables que las re-
piblicas que son completamente laicas, y que la vp
leatad pepular mo puede ser ms poderosa que la vo
lontad divisa.

{2

El dnico bévido americano que podria haberse pres-
tado a esta intezpretaciéa era el bisonte de las
praderas nerteamericamas, pere la forma de su coz-
nasenta no proporcionaba ana visibe adecuada a tal
idea.

(3) Clawde Lévi-3traess opisa: *... Lehmanp-Nitsche,

chi ha pubblicato pumercse versioai di questo »i-
to, ha dimostrato quanto sia frequente, mel Sudané-
rica, 1'assimilazione del arcobaleno a un serpen-
te". Be: 11 crodo e il cotte®. Milaao. Casz Bdi-
trice 11 Saggiatore. 1986, Pag. 323,
Bs posible gue esta creencia sea wpiversal, en
el libro &e Pere Bosck Gimpera: "La mérica pre-
bispanica®. Bazcelona, Aziel. 1375, en la phgina
241 exhibe oa ejesplo de serpieate bhicéfala de la
época Chu {Chima) en que no es diffcil identifi-
carla con el arco iris.
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{4) De mucha difusidn en Bozopa y Msérica; posiblemen-
te su origen sea fraacés.

(5) B0 el wmismo Micenas existe otro arco falso : "la
Peerta de los Leones®, pero cor representaciones
ads complicadas, cuyos simbolismos escapan a los
1inites del presente escrito.

(6} Poema imspirado en "El Cantar de los Caatares" del
Key Salomdn, titulado: “Cantico espizitsal eatre
el alma y Cristo su esposo.

Bl trabaje sitéa tres duvalidades representadas en el
arco iris (Cielo/ierza, Principio/Pin, Divizo/Bumano);
a través de ejemplos se estudian algunas interpretacio-
aes sobre estas dvalidades, asi como la de diverses ti-
pos de arcos con sus significaciones.

Se concluye tratamdo de como el sentimiento aistice
de anbelo y temor ka dado lugar a formas arquitecténi-
cas.

SUKEARY

This article defises three duvalities represented in
the rainbov (sky/earth, beginping/end, divine/humanj;
by means of examples some interpretations of these
Svalities are stodied, as well as of the different
types of rainbows with the meanings qiven then.

In conlusion the author discesses hov aystical

ferlings of lomging and fear have gqiven rise to
architectaral types.
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