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no de los asuntos que nos ha generado mayor preocupacién y sentido de & % }
propésito desde que conformamos la Asociacién Venezolana de Estudios = s
sobre China (AVECH) Z W %% 4 ¥ [E #F % &, asi como también para el N

- Centro de Estudios de Africa, Asia, y Didsporas Latinoamericanas y Caribefas “Dr.
| | José Manuel Bricefio Monzillo” (CEAA) de la Universidad de Los Andes (ULA),
\ es el tratar de dar cuenta de los aportes que la cultura china ha dado a la sociedad ve-
nezolana. Desconocidos hasta ahora y de poco interés para los circulos académicos
nacionales, este aspecto representa un drea de investigacién aun por desarrollarse;
todo lo cual nos ha impulsado a promover pequefios estudios que contribuyan a dar
algunas nociones sobre ese proceso tan importante en el marco de las migraciones
asidticas llegadas a Venezuela desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias.

Reconocidas mundialmente son las artes y expresiones culturales chinas, mu-
chas de ellas catalogadas como patrimonio de la humanidad. De inspiracién para
intelectuales y cultores en general, la herencia de este pais asidtico ha transcendido
las fronteras para instalarse en otras sociedades, bien sea a través de las comunidades



chinas migrantes o como medio de intercambio a través de la industria cultural,
cada vez con mayor presencia. Entendible a partir de la proyeccién que China ha
adquirido en la arena internacional como potencia econémica en ascenso, pero tam-
bién como una sociedad con altos niveles de desarrollo en ciencia y la tecnologia, en
innovacidn, en calidad de vida.

Atendiendo a esa necesidad y conviccidn, con mucha satisfaccion, traemos
a nuestra comunidad de la AVECH la entrega nimero 5 de Cuadernos de Cultura
China % B X %104, inaugurando con ello la serie Arze 7, R, intitulado: Huellas
del arte tradicional chino en la obra de Alirio Palacios y Francisco Hung o] | B Birhﬁ
I 7 B o o BV A AL B4R & o o o [E] 5 48 2 R IR, cuyo autor es el profesor
Edwin Garcia Maldonado, miembro del personal docente y de investigacién de la
Facultad de Artes de la ULA. Con este interesante trabajo, Garcia Maldonado pre-
tende, a través de un estudio descriptivo, acercarse @ /a huella o influencia del arte tra-
dicional chino en la obra grdfica y pictorica de los maestros venezolanos Palacios y Hung,
exponentes por excelencia de nuestra modernidad artistica...”.

Dos aspectos valen la pena subrayar. El primero de ellos, fue la oportunidad
formativa que recibié Alirio Palacios a partir de 1962, cuando fue beneficiario de
una beca por parte del gobierno chino para estudiar grabado en la Universidad de
Bellas Artes de Pekin, junto a los maestros Li Ko Yang y Li Hua. Este hecho con-
vierte a Palacios quizd en el primer o uno de los primeros venezolanos en viajar a
China gracias a este tipo de programas de intercambio; lo que a su vez nos abre otra
perspectiva de investigacién y es la referida a los lazos de intercambio académi-
co-culturales sino-venezolanos, de los cuales sabemos muy poco.



Y el segundo, es porque Francisco Hung nacié en Guangzhou, provincia de
Guangdong en 1937. Huyendo de la invasién japonesa de aquellos afios, migré jun-
to a su familia para radicarse en Maracaibo, ciudad petrolera ubicada al occidente
de Venezuela. De tal manera que, asi como Palacios experiment6 de primera mano
la rica y diversa cultura china, Hung debié adaptarse y aprender un nuevo idioma,
otra forma de vida, hacerse venezolano. Estudié en la Escuela de Artes Plisticas
Julio Arraga, en la cual pudo poner en prictica su herencia china. Un venezolano
que estudi6 artes en China y un chino que lo hizo en Venezuela. Dos Maestros de
origen distinto pero influenciados por una misma cultura, objeto del cuaderno que
estamos presentando.

Finalmente, queremos reiterarles que la AVECH ya cuenta con su portal web:
www.avech.org desde donde podrin consultar y descargar de manera gratuita Cua-
dernos de China, Cuadernos de Cultura China y los dos primeros libros que como

. _ Coleccién Estudios conforman la Biblioteca AVECH.
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lirio Palacios y Francisco Hung son dos artistas venezolanos de reconocida

trayectoria nacional e internacional cuyas obras tuvieron un eco de la tra-

dicién china, dada la vinculacién y acercamiento de ambos artistas hacia
esta cultura durante la segunda mitad del siglo XX. En tal sentido, nos planteamos
un estudio descriptivo y comparativo buscando puntualizar la huella o influencia
del arte tradicional chino en la obra gréfica y pictérica de los maestros venezolanos
Palacios y Hung, exponentes por excelencia de nuestra modernidad artistica, a fin de
precisar puntos de encuentro entre sus poéticas.

Palabras clave: Arte tradicional chino, arte venezolano, grabado, pintura, ca-

ligrafia.
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TRACES OF TRADITIONAL CHINESE ART IN THE ARTWORK
oF ALIRIO ParLacios aND Francisco Hung

Alirio Palacios and Francisco Hung are two Venezuelan artists of recognized national
and international trajectory whose artworks had an echo of the Chinese tradition, gi-
ven the link and approach of both artists to this culture during the second half of the
20th century. In this sense, we propose a descriptive and comparative study seeking
to point out the trace or influence of traditional Chinese art in the graphic and picto-
rial artwork of the Venezuelan masters Palacios and Hung, exponents par excellence
of our artistic modernity, in order to specify meeting points between their poetics.

Keyworps: Traditional Chinese art, Venezuelan art, engraving, painting,

calligraphy.
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1 arte chino es uno de los mds antiguos, vastos y ricos del mundo, dado que

se desprende de manifestaciones culturales antiquisimas cultivadas y cuida-

das con celo y esmero por el pueblo chino durante siglos, el cual tuvo una
fuerte influencia del pensamiento espiritual taoista, budista y confucionista. En con-
secuencia, se puede apreciar que la pintura (llamada Guo Hua) y la caligrafia china
tradicionales son formas tanto de expresién grifica como de canales de mediacién
entre monjes, emperadores y pueblo, igualmente una forma de meditacién activa
para el espiritu basada en la contemplacién de la naturaleza y el hombre. De esta
manera podemos decir que el pensamiento religioso/filoséfico ha estado presente
desde siempre en el arte y toda manifestacién creativa de la antigua China. Bing-
chuan afirma que:
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El taoismo ocupa un lugar de primer orden en el pensamiento chino. Su huella es per-
ceptible en todos los niveles de la cultura y ha influido de forma decisiva en los demds
sistemas de las manifestaciones mds importantes de la creacién humana -el arte y la lite-
ratura y la ciencia- han moldeado la esencia de la cultura china (2014, p. 7).

La historia de la evolucién del pensamiento chino y su respectiva influencia en
el arte es un tema sumamente denso y profundo. Sin embargo, es importante preci-
sar que el gran pensador Confucio, con su doctrina de la bondad fundamentada en
el amor universal, tuvo un fuerte impacto en los fundamentos de la filosofia y, por
ende, del arte chino a través de cuyos lenguajes se combinan el pensamiento sobre el
universo y sobre la conducta del hombre. De igual forma ocurrié con el pensamiento
del gran filésofo Zhuan Zi, cuya esencia, desde el punto de vista estético, se fun-
damenta en la no accién; es decir, aquella actitud mas contemplativa de la realidad
lo cual se traduce en un arte sencillo, austero y perceptivo en su afdn por encontrar
la belleza escondida en la naturaleza. Con el pasar de los siglos y de las distintas
dinastias se sucedieron cambios sociales y culturales constantes, pero la esencia del
pensamiento budista y taoista se conservd; ambos pensamientos se alimentaron e
influenciaron mutuamente por lo que todo arte se preocupé siempre por el asunto
de la consciencia del espiritu a través de alusiones y metiforas.

Bajo este paradigma de pensamiento, el arte chino va mutando y floreciendo.
El taoismo pone el énfasis de la busqueda de la belleza a través de la contemplacién
de la naturaleza, siendo lo mds natural y puro el estado mids elevado de lo bello. Asi,
se puede apreciar que gran parte de la pintura tradicional china se abocé a la con-
templacién y representacién de la naturaleza en su estado mds puro. La abstraccién
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(del pensamiento y visual) tomé su propio lugar en el
arte chino a partir de la simplificacién de los elementos
de expresién plastica en busqueda de una sencillez ani-
loga de lo natural y la representacién de lo espiritual,
preocupacién compartida por el budismo, dado que
esta filosofia considera que el arte debe ser capaz de
representar lo espiritual y reflejar el alma humana, que
si bien son entes abstractos o imperceptibles a nues-
tros sentidos, éstos pueden cobrar forma concreta en
el paisaje como metifora o forma en que el espiritu se
esconde y se manifiesta.

Fig. 1
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Por consiguiente, el paisaje como género es cultivado con una importancia
fundamental dentro del arte tradicional chino, cuyas caracteristicas formales se pue-
den sintetizar en los siguientes aspectos: presencia de trazos lineales ripidos, simples
y seguros (que son generalmente muy amplios debido a las caracteristicas de los pin-
celes chinos), composiciones depuradas y sintéticas con pocos elementos, paleta aus-
tera conformada por una breve variedad de cromas (con gran relevancia del negro),
gran amplitud de valorizaciones tonales, formato mayormente apaisado, conjuncién
de lineas finas o precisas con manchas difusas e inclusién de caligrafias dentro de las
composiciones. “Debido a estas caracteristicas particulares, se crea un arte nico en
la historia mundial de la pintura” (Lun, 2015).

La caligrafia china constituye una manifestacién artistica muy antigua e im-
portante, incluso es anterior al desarrollo de la pintura, la cual se desprende de los
manejos libres y gestuales de los trazos generados por los pinceles y las tintas acuosas
sobre el papel o la seda realizados por los caligrafos chinos. “Ya hacia el final del siglo
III la Caligrafia se habia elevado a una forma de Arte apreciada exclusivamente por
sus cualidades formales y estéticas” (Telgado, 2013, p. 127). Por tanto, la caligrafia
china se configuré desde el principio como un lenguaje visual cuyos elementos cons-
titutivos tenian valores plasticos/graficos en si mismos, lo que devino en su valora-
cién estética, mds alld de su finalidad comunicativa a nivel pictografico.

En este orden de ideas, la caligrafia se considera de gran relevancia dentro
de la cultura tradicional china en cuanto a que este oficio derivé en el desarrollo de
los sellos (origenes del grabado) y de la pintura, lenguajes a partir de los cuales se
busca la belleza por medio de la simplicidad, dejando de lado todo aquello que es
innecesario.
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Dejar lo superfluo y acercarse a lo na-
tural, esto es el significado de la sim-
plicidad. Por lo que en el arte chino,
unas cuantas pinceladas o unas lineas
minimas no quieren decir que la obra
esté inacabada sino todo lo contrario,
es el mdximo acabado, es el fruto de
la intencién de querer expresar su
naturaleza, eliminando lo innecesa-
rio, todo estd dentro del proceso de
descripcién de los objetos a pintar

(Bing-chuan, 2014, p. 90).

Fig. 2
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Estas manifestaciones tienen en comun aspectos formales como los mencio-
nados anteriormente, también aspectos culturales, sociales y filoséficos comparti-
dos, bajo los cuales estas artes conformaron una estética y poéticas visuales muy
particulares en las que el proceso de creacién importa tanto como la obra u objeto
acabado, en funcién de la esencia espiritual que sustenta todas estas pricticas y que
las convierte en rituales creativos en los que la simplicidad, la sencillez y la contem-
placién representan medios idéneos para acercarse a la belleza y libertad presentes
en la naturaleza.
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n 1962 Alirio Palacios recibe una beca por parte del gobierno chino para ir

a estudiar en la Facultad de Grabado de la Universidad de Bellas Artes de

Pekin con los maestros Li Ko Yang y el decano Li Hua. Su interés en China
obedecia inicialmente a la intencién de estudiar disefio escenografico pero sus limi-
taciones en el idioma y la naturaleza de la beca que obtuvo lo llevaron a decantarse
por estudiar grabado, decisién que él mismo alabaria afios después al sentirse fasci-
nado por aprender técnicas milenarias de impresién como la xilografia. Esta técnica
consiste en dos procedimientos de creacién de matriz sobre madera, a fibra (a hilo)
y a contrafibra (a testa), y es justamente el primero el procedimiento de impresion
artistica mds antiguo y originario de China (Charbelain, 1998) y que se imprime
tanto a mano como en prensa.

En sus estudios de grabado en China, Alirio Palacios descubri6 una serie de
materiales y procedimientos grificos que contribuyeron a su maduracién como ar-
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tista al permitirle acercarse a otras cualidades plasticas y graficas posibles, asi como
al estudio concienzudo de procedimientos técnicos largos y complejos, por lo que su
carcter contemplativo se ve favorecido por la necesidad de observacién aguda y la
paciente dedicacién que demandan los distintos procesos.

Es precisamente esa actitud contemplativa e indagatoria de Palacios la que
lo acerca a la apreciacién de la pintura tradicional china, en especial a la técnica
pictdrica shié i, que consiste en emplear papeles con gran capacidad de absorcién de
agua, ademds del empleo de tinta abundante en el pincel, lo cual termina generando
bordes difusos y diluidos que escapan a los contornos definidos de las formas:

Como consecuencia de ello y a diferencia de lo que ocurre con las técnicas anteriores
(mds secas), los contornos de las formas se nos podrdn presentar aqui difuminados.
Esto dota a la imagen de un acabado aterciopelado, como asi también de cierta frescura
derivada del componente accidental que interviene en la expansién irregular de la tinta

(Tegaldo, 2013, p. 45).

En consonancia, Palacios se ve seducido por este peculiar método de pintura
china que le permite mayor rapidez y soltura en las formas, premisas en la busqueda
plastica del artista, quien necesitaba de mayor fugacidad y economia de medios para
construir sus imdgenes. Asi mismo, la influencia budista 7"chan en la pintura tradi-
cional del pais asidtico es notoria, fundamentada en la espontaneidad de percibir y
vivir la vida, lo que en el arte produjo una posibilidad de amplia soltura de trazo y
expresién individualista por parte de los pintores.

...el Budismo T’chan propicia una toma de conciencia de la naturaleza badica mediante
un solo reldmpago intuitivo. Correspondiéndose con ello, la Pintura T’chan construye
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la imagen con trazos rdpidos y directos, apelando a la soltura del artista y a una fuerte

aplicacién caligrafica del pincel (£67d., p. 36).

De igual modo, el artista del Delta queda impresionado por el arte de la ca-
ligrafia china, cuya finura, precisién, sutileza y juego espacial de formas y contra-
formas le atrae sobremanera, dado que la caligrafia china es quiza la escritura mds
cercana al oficio de la pintura por lo gestual de su trazo, construido con manchas,
incluso por encima del concepto de linea, tal como se mencionaba anteriormente en
este trabajo. Lo lineal es caracteristica definitoria de la caligrafia china, poseedora de
un ctimulo ancestral de técnicas y variantes practicadas por incontables generacio-
nes, pero cuya esencia sigue relativamente intacta y centrada en la expresividad del
trazo y la parquedad. En torno a esto encontramos que:

...mds alld de las diferentes variables estilisticas generadas durante las sucesivas dinastias,
fruto del gusto y la valoracién estética propia de cada época, China ha sabido conservar
un sustrato esencial en la tradicidon de su pintura que la torna inconfundible e impere-
cedera a lo largo del tiempo: el manejo del Trazo y de los Vacios, conforma uno de los
aspectos fundamentales de aquel sustrato esencial, oficiando asimismo de nexo con el

arte de la Caligrafia (Z67d., p. 15).

Resulta comprensible que la caligrafia china, tan cercana al dibujo, cautivara al
artista al punto de sentirse completamente movido por aprender este milenario arte
que describe y expresa no solo por el simbolismo de los ideogramas en si, sino tam-
bién por su fuerza y gestualidad gréfica, suerte de lenguaje codificado que empleé
Palacios para estructurar sus dibujos a la tinta china, discurso que le permitié hablar
por si mismo en otros términos. Recordemos que el dibujo “siempre consistié en la
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misma tecnologia manual o trabajo simple. De tal suerte que el dibujo constituye
una técnica manual y lingtiistica, por eso, viene a ser un lenguaje” (Acha, 1999, p. 56).

Otro aspecto fundamental que permea la percepcién del entorno y del arte
en Palacios es la contemplacién detenida de sus paisajes naturales, en particular es
movido por lo etéreo de estos entornos, producto de la dispersién y difusién de la
luz, mucho menos directa y potente que la luz de su Delta natal. No obstante, el
paisaje de la gran ciudad era muy distinto, denso, pesado, oscuro y poco didfano.
Ambas percepciones se acercan a la abstraccion pictérica si consideramos que poco
o nada estd definido de manera didfana y concreta en la visualidad que tiene Palacios
a disposicién, tal como apunta Michaux acerca de la escritura primitiva china, donde
ha prevalecido el placer de lo abstracto, lo meramente pléstico. A propésito de esto,
dijo el artista para una entrevista hecha por Julie Kruger en 1968 para el diario £/
Nacional que “la primera vez que vi a Pekin era amarillo. El viento de Siberia bajaba
dos veces al afio barriendo toneladas de polvo sobre la ciudad y todo se volvia amari-
llo por una semana”. Esa nueva luz y atmésfera lo impacté, aunque Palacios siempre
llevé consigo la imagen del Orinoco, la amplitud y belleza del Delta, lo cdlido del
cielo y lo cambiante de la luz en esa region, razones que lo conducen a producir un
universo hibrido de luminosidad y oscuridad potentes por igual.
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alores graficos, estéticos y sociales de la cultura china tales como el uso de

la figuracién, lo caligréfico, la paleta oscura, profunda pero al mismo tiempo

etérea, la composicién digerida y austera, la linea contundente y los grandes
formatos, asi como temas relativos a las antiguas dinastias chinas, son elementos que
se repiten en numerosas de las obras a lo largo de su vida, inclusive muchos afios
después de sus estudios en el pais asidtico.

Hacia fines de los afios noventa en su taller a las afueras de Caracas se reen-
cuentra con la xilografia en gran formato, empleando los valores adoptados de la
cultura china en conjuncién con las cualidades sensibles y estéticas que tomé de su
entorno de infancia, el Delta y su luz, su calor, su amplitud y brillo. Durante esta
época comenzé una extensa serie de xilografias a color de gran escala empleando a
la figura del caballo como temitica; pero no cualquier caballo, Palacios comenzé a
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desarrollar una imagineria sobre los caballos imperiales de los antiguos emperadores
chinos en poses altivas, ataviados con hermosos y coloridos elementos decorativos
en toda su envergadura. Los trazos rdpidos de las gubias recuerdan a los gestuales
trazos de los antiguos caligrafos chinos, ademds del empleo de una paleta de color
rica y caprichosa: violetas, turquesas y dorados que se citan a menudo en las estam-
pas en remembranza a los delicados colores de los trajes reales aunque sobre fondos
generalmente monocromdticos. La dilatada gama de colores en los animales es pre-
parada previamente, cuyos colores son puestos uno a uno de manera local sobre la
plancha de madera e impresos en un mismo tiro, a este proceso se le conoce como
prueba tnica, dado que ninguna estampa corresponde con exactitud entre si.

Las aves también siguieron presentes en la obra posterior de Palacios, quien
consideré siempre a estos animales como simbolos del espiritu elevado del hombre,
un ser que lo acerca con lo divino. La humanidad o el Hombre en su esencia ante el
mundo también se mantuvo como tema de interés central para Palacios a lo largo
de su vida, ya que, como percibiria de la cultura china, el poner el arte al servicio de
la gente acerca al hombre con su propia humanidad, por lo que el artista no puede
escapar tampoco de esta premisa.
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El tiempo en China se hizo demasiado breve para Palacios una vez hechizado
por aquella cultura: “cuatro afios no son suficientes para conocer la cultura china”
asever6 el grabador en esa entrevista hecha por Kruger, seguramente estaba en lo
cierto, porque aunque él mismo confesé sentirse tentado de abandonar sus estudios
en los primeros meses debido a la dificultad con el idioma y lo complejo de su dis-
ciplina y ritmo de trabajo, tan distinto al que el artista conocia en su juventud, una
vez que comenz6 a vislumbrar la riqueza infinita del grabado y el arte chino y todo
lo que este pais le aportaba no solo desde lo pléstico sino desde lo humano, lo inte-
lectual y lo sensible, su perspectiva y su visién sobre el arte y la vida cambiaron para
siempre. Esto, sin duda, le confirié tanto a su habilidad creadora como a su espiritu
occidental, una invaluable riqueza cultural y de hdbitos que ampli6 su mirada sobre
el grabado y sobre el mundo hasta el final de sus dias.
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ancisco Hung nacién en Guangzhou (Cantén), provincia china de Guang-

dong en 1937 y llegé a Maracaibo huyendo de la invasién japonesa aconteci-

da durante la Segunda Guerra Mundial. Al instalarse en esa ciudad comenzé

su proceso de adaptacién al nuevo idioma y cultura, encontrando en el arte una de
las mejores formas para comunicarse y relacionarse con la gente. Tal es asi que se
inscribi6 en la Escuela de Artes Plasticas Julio Arraga y desde el comienzo de su
proceso artistico se hicieron notorias las reminiscencias de su pais natal, teniendo en
la caligrafia una gran influencia dentro de su obra primera, lo cual lo llevaria con los
anos al desarrollo de su informalismo. Igualmente, estudié los géneros del retrato y
el paisaje, siendo este dltimo de gran preferencia para el artista, aunque no podemos
entender esto como la creacién de un paisaje convencional representativo, sino mds
bien un sustrato de exploracién y conjuncién de ideas y percepciones en donde los
elementos de expresién plistica se manifiestan de manera mucho mds gestual y libre.
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En relacién al informalismo, lenguaje o movimiento en el que prevalecen la
gestualidad y el comportamiento de la materialidad de la obra como aspectos de
orden mayor, sefiala Calvo (2015) que dentro de este movimiento destacan “Lo
matérico y gestual, el azar y la improvisacién, y una base ideoldgica fuertemente
vinculada con el existencialismo. La subjetividad individual que intentara mostrar
el abismo interior” (s/p). En tal sentido, podemos apreciar que Hung se interesa por
el desarrollo de este lenguaje matérico intimista, profundo, existencialista, en el que
puede experimentar con distintas materias compositivas a fin de obtener diversos
resultados en las texturas, colores, pastosidades, oxidacién, volimenes y demds po-
tencialidades expresivas dadas por la composicién quimica de sus elementos pictéri-
cos, con los grandes formatos apaisados (que evocan una suerte de paisaje expresivo
abstracto en un eco al paisaje del arte chino), aprovechando con gran énfasis la ges-
tualidad de trazos y manchas para crear o sugerir formas rapidas y seguras, tal como
estin construidos los caracteres de la caligrafia china tradicional, que certifica una
impronta muy personal en todas sus obras.

Dentro de su obra expresionista abstracta se sigue intuyendo la huella de la
cultura china en sus dibujos y pinturas, mayormente en la obra producida durante la
década de los sesenta y setenta, aunque siempre conducida a través de la sensibilidad
propia del artista. No obstante, es posible identificar algunos parimetros estilisti-
cos y compositivos puntuales heredados del arte tradicional chino tales como: la
linea rdpida, expresiva y segura realizada en un solo trazo hasta agotar la tinta del
pincel, aspecto que recuerda a la caligrafia del pais asidtico; el uso de una paleta de
colores generalmente reducida y simple en la que el rojo, el blanco y el negro son
protagonistas (como en muchas pinturas de la antigua china); el juego de contraste
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entre lineas y manchas de tonos oscuros contra fondos planos luminosos o vacios
que acentdan el dramatismo y la economia de los elementos de expresién plistica;
el equilibrio dindmico logrado a partir del uso de pocos elementos yuxtapuestos y
superpuestos bajo principios compositivos como la correspondencia y el contraste; y
la preferencia por la horizontalidad de sus “materias flotantes” en grandes formatos
que remiten a un fragmento de paisaje poético abstracto en el que la simplicidad
busca alcanzar la belleza y pureza, fenémeno que recuerda a la estética de la pintura
de paisajes tradicionales chinos. Todo esto en conjuncién con la cromadtica vibrante
y luminosa que encuentra en la luz tropical su favorita para el desarrollo de la inves-
tigacion plastica. Tal como comenta Francola: “maneja la solemnidad del blanco y
negro presente en la escritura oriental con la misma destreza que consigue al estallar
en colores puros primarios y secundarios en sus paisajes” (2020, s/p).
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Apuntes finales

esulta evidente que ambos artistas constituyeron importantes figuras dentro

del arte venezolano de la segunda mitad del siglo XX, generando una obra

ue se convertiria en paradigma para muchos artistas jévenes. Asimismo,

puede apreciarse claramente la huella o eco que tiene la vasta cultura tradicional
china la cual brinda un rico y complejo sustrato referencial, ideolégico y sensible
en ambos artistas y que los conduciria a producir una poética muy personal, intima,
vinculada con algunas de las caracteristicas de la estética del pais asidtico. De igual
forma, es posible deducir que Palacios y Hung lograron ampliar y profundizar su vi-
sién de artistas occidentales y del trépico a través del contacto directo y experiencial
con una cultura tan rica y milenaria, tomando para si elementos como la disciplina,
el misticismo, la simplicidad y la alta calidad técnica, al mismo tiempo que el cultivo
de la actitud contemplativa y meditativa por medio de la entrega cabal dentro del
momento y del espacio vividos durante el instante de creacién, aspecto de cardcter
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casi ritual cultivado en la ejecucién de las distintas artes milenarias chinas, particu-
larmente en el grabado y el dibujo.

En concordancia con lo anterior, la simbiosis entre China y el resplandor ex6-
tico del trépico generan un puente estético y sensible entre estos artistas y el resto
del mundo, dado que ambos lograron verse reflejados sobre si mismos y reafirmarse
en su naturaleza tropical, del Delta, del rio, del lago y del paisaje venezolano en ge-
neral, para proyectarla en el eco que brota desde lo local y alcanza luego lo universal
en aquella reafirmacién existencial que tiene el Hombre en las artes; es decir, ambos
lograron la conjuncién de elementos del Oriente y el Occidente en un lenguaje que
va mds alld de las limitaciones de la gramatica y la lingtistica porque deviene en
lo visual y lo sensible, por tanto, una obra expandida que nace de la consciencia de
aquel hombre que mira al mundo exterior cuando se ve a si mismo.
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Fig. 7. Hung. Sin Titulo (Materias flotantes). 1988. Disponible en: http://vereda.

ula.ve/wiki artevenezolano/index.php/Hung, Francisco

e o A
T

B/ . LR L AN
R i it NN T RSEY X

P B X 204 AE A



EpwiN GARCiA MALDONADO

icenciado en Educacién y en Artes Visuales por la Universidad de Los Andes

(ULA). Tesista de la Maestria en Museologia (a distancia) por la Universidad
Francisco de Miranda; y Doctorando en Artes por la Universidad Nacional de las
Artes - UNA en la ciudad de Buenos Aires, Argentina. Profesor Asistente adscrito
al Departamento de Arte Visuales de la Facultad de Arte (ULA) en el drea de Gra-
bado y Sistemas de Impresién. Investigador acreditado por el CDCHTA (ULA).
Ex-coordinador y miembro fundador del Grupo de Investigacién Impronta. Ha
publicado articulos en diversas revistas arbitradas y especializadas nacionales e in-
ternacionales. Ponente en encuentros académicos en torno a las artes dentro y fuera
del pais y también ha publicado su obra grifica en numerosos eventos internaciona-
les en los que ha obtenido varias distinciones tales como: Highly Commended Award
de la Trienal de Grabado de Australia (2018); Mencién Honorifica en la 3era Bienal
Nacional de Artes Grdficas (2016) en Caracas; 2do. Lugar en el Salon Binacional de
Fotografia Simén Bolivar (2015) en San Cristébal, estado Tachira, entre otras.



Avechula

EREHPERRE
Asociacion Venezolana de
Estudios sobre China

Universidad de Los Andes

Centro de Estudios de Africa, Asia

y Diasporas Latinoamericanas y Caribenas

“Dr. José Manuel Briceiio Monzillo” (CEAA)

Asociacion Venezolana de Estudios sobre China (AVECH)

ZNEHTERAS



