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El grupo étnico Yu'pa, de filiacion Caribe, y ubicado
en la Sierra de Perija (al noroeste de Venezuela), a pesar del
fuerte choque cultural que viene sufriendo desde hace ya
mas de medio siglo, mantiene vigente aiin hoy dia una de
sus mas importantes formas de expresion, curiosamente
muy poco tratada por la literatura, nos referimos a sus
danzas.

La presente investigacidon realizada sobre la danza
yu'pa se inscribe dentro del marco tebrico de Ia
"Etnomotricidad", es decir, de la <<construccién social y
cultural del cuerpo en movimiento>>. Asi pues, como
proposito final se trata de mostrar como y en qué forma la
actividad expresivo-motriz que supone la danza yu'pa
refleja su modo de ser cultural en un amplio espectro!.

1 =
Recordemos que la danza constituye una forma de motricidad, y ésta,

como definia M. Merleau-Ponty (1966), era la "intencionalidad operante
surgida de la corporeidad y portadora de cultura". Por ello el objetivo de este
trabajo de investigacion trata de desvelar e interpretar la expresion simbdlica
de la experiencia compartida (e individual), que se deriva de la danza como forma de
motricidad.
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En las sociedades igualitarias, de baja demografia,
apegadas a la tierra y de tradicién oral, el canto y la danza
constituyen a nuestro juicio un importante vehiculo de
transmision y adquisicion de conocimientos, y por
extensiéon de construccién cultural. A través de estos
medios los individuos se impregnan de los valores y
significados del entorno natural y social en donde habitan,
incluyéndose aqui no sélo los rasgos del propio grupo de
referencia, sino también las influencias foraneas que son
fruto de choques culturales; de este modo, la danza y el
canto en estas sociedades sirven al investigador social para
comprender mejor los procesos sociales y culturales en
donde se hallan inmersos, en la medida que dichos
procesos pueden verse reflejados en el ejercicio practico de
la accién.

Partiendo de que la cultura popular, ya sea
tradicional o moderna, condiciona las manifestaciones
motrices de cualquier agrupamiento humano y, a través de
éstas, mediante la educacién, consciente e inconsciente, se
produce la enculturacién de sus miembros, constituyéndose
asi un ciclo continuo en el que media la motricidad; el
planteamiento en el cual se basé inicialmente la investi-
gacion emprendida sobre la danza yu'pa, se fundamenté en
la linea que sigue: En los agrupamientos humanos que
mantengan un sistema econémico doméstico, un intimo
apego a la naturaleza y no utilicen la escritura como medio
habitual de comunicacién, la danza como actividad
expresivo-motriz, ya sea practicada en los procesos rituales
o en la vida cotidiana, posiblemente refleje buena parte de
sus aspectos econdémicos, sociales y sagrados. Por tanto,
cabe pensar que en estas sociedades la manifestacion motriz
que supone la danza, constituye un vehiculo esencial de
comunicacion Yy de transmision/adquisicion cultural, tanto entre
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los componentes del propio grupo social -enculturacion- como
entre grupos distintos - difusion-.

Un objetivo fundamental de esta investigacion es el
de poder comprobar en qué medida se pueden ver
reflejados en la danza los mecanismos de transmisién vy
adquisicion de conocimientos de una a otra generacién; asi
como las influencias que los agentes exteriores provocan en
la adopcion' de nuevos modelos de comportamiento. Se
busca pues en la danza una forma de expresién (y también
de representacion) simbdlica de la propia experiencia vivida
colectivamente.

Las danzas yu'pas en su diversidad, por ser
consecuentes en su practica actual con el contexto en donde
se hallan inscritas, permiten hacer un analisis acerca de la
funcién y de la estructura que poseen; observandose en
ellas no s6lo su funcién general o funciones especificas, sino
también la l6gica interna que se deriva de sus ejecuciones,
asi como la simbologia de sus formas coreograficas y de sus
movimientos cinésicos individuales.

ORDENACION TIPOLOGICA DE LAS DANZAS
YU'PAS

Desde un punto de vista emic, es preciso hacer una
aproximacion al campo semantico de aquellos términos que
tengan que ver con el concepto danza. Con esa intencién nos
basamos en el vocabulario recogido de los informantes
durante el trabajo de campo, y en el diccionario yu'pa/
espanol-espanol/yu'pa escrito por el P.F. de Vegamian

(1978).
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En ese sentido obtuvimos en primer lugar que las
expresiones: EWAMPO, EBAK, EVAK, EVA, IBA, IBASA,
e IRATU, que significan danzar, entendemos que estan
‘relacionadas especificamente con EBAKO (ponerse de pie),
EUA (levantarse)) EVANSERANO (paralitico, que no se
pone de pie), IBAKO (levantarse cuando uno se ha caido), e
IRATOK (levantese ya). Por tanto, teniendo en cuenta estos
términos, es l6gico pensar que la accion de danzar posee
una clara conexion léxica con la de estar de pie; que seria el
primer requisito para iniciar la danza.

Por otro lado tenemos otros términos como son:
OMAIKE (danzar), OMAIKI (cantar, fiesta, adorno),
OMAIKU (cantar), OJEMAIKI, OJEMAIKO (jugar),
SEMAIKE, SEMAIKI (cantar, danzar), YOMAIKO (canto,
fiesta, danza) y YOMAJKU (fiesta), en donde se puede
apreciar una asociacion semantica de la danza con el canto
principalmente; asi como con la fiesta y el juego, que serian
sinénimos de diversion.

Por otro lado, también se suele utilizar los términos
TOMAIRE (danzar, cantar), y TOMAIRETA (danza de la
yuca), los cuales estan claramente asociados al término
TOMAIRA el cual designa al shamdn o lider religioso que
acthia como intermediario entre su gente y el mundo
sobrenatural. Y en cierto modo, entendemos que también
pudieran estar relacionados con TOMAKARE (trabajar),
existiendo asi en esta linea una conexién entre la danza y el
canto con situaciones que se derivan, por un lado, del
ambito.

Por ultimo, encontramos también nexos entre los
términos TUVEVA, TUVIVA y TUVISA (danzar) con
TUVITAPA (casarse); por lo que cabe sospechar que se
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refieren a la accibn de danzar con motivo de fiestas
relacionadas con el matrimonio.

De este modo, se puede constatar que existen
diferentes expresiones para designar una misma accion,
que no hacen mas que distinguir los contextos en donde
éstas se realizan y los motivos que los alimentan: cuando
eventualmente se danza por pura diversidon se utiliza el
término EWAMPO o parecidos a él; cuando se danza con
motivo de wuna fiesta comunitaria para celebrar la
prosperidad econémica de los anfitriones (quienes invitan)
se utiliza habitualmente el término TOMAIRE o parecidos a
él; al igual que cuando se danza en el ceremonial realizado
por el fallecimiento de una persona. Cuando se danza por
pura diversion o para celebrar la llegada de alguien, se
utiliza el término YOMAIKO o parecidos a él. Y cuando se
danza por motivos de fiestas matrimoniales se utiliza
TUVIVA o parecidos.

Quedan lagunas sin cubrir, ya que no sabriamos en
estos momentos, con los datos de que disponemos, cual es
exactamente el término habitual para designar la danza
realizada en la fiesta de nacimiento (casha pisosa), o en la
fiesta de la primera recogida de maiz (mi); aunque
intuimos, segun las expresiones mas frecuentes ofrecidas
por los informantes para referirse a cada una de estas
situaciones, que los vocablos que tienen mas parecido con
YOMAIKO se utilizan para hacer alusién a la danza en el
primer caso, mientras que las que tienen mas parecido con
TOMAIRE se utilizan para el segundo de ellos.

Por otro lado, desde una perspectiva etic, la
ordenacion que hicimos de las distintas modalidades de
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danza yu'pa? se realizé aplicando los siguientes criterios:
En primer lugar, el criterio taxonémico elegido fue el de
"funcién", o funcionalidad que la danza desempena. Y de
este modo, asociando la danza con el ritual en donde se
halla inmersa obtuvimos cuatro tipos basicos:

1. Danza para Casha pisosa (nacimiento de varén)?3.
2. Danza para Okatu (mortuoria o finebre).

3. Danza para Cushe (primera recogida de maiz).
4. Danzas para Tomaire (confraternizacion).

Habida cuenta que los tres primeros tipos de danza
obedecen tradicionalmente a un Gnico modelo de
ejecucion; tan sélo tuvimos en cuenta al Gltimo grupo
(danzas para tomaire ) a la hora de aplicar un segundo
critério clasificatorio. En esta fase el criterio elegido fue el
de la "estructura" o formas coreograficas empleadas en la
ejecucion de la danza; y en este sentido las danzas para
tomaire las clasificamos en:

1. Formacion lineal en pared.

2. Formacion lineal con actuaciones anadidas.
3. Formacion en pareja.

4. Desplazamiento en solitario.

5. Formacién circular y envolvente

2 Las comunidades estudiadas en cuanto a su danza fueron todas ellas del
subgrupo Yu'pa Irapa, excepto la comunidad de Sirapta perteneciente al
subgrupo Yu'pa Macoita.

3 En relacién con el nacimiento se presenta en este trabajo una categoria
mas de danza yu'pa relacionadas con el caja pijojo, que, debido a las grandes
diferencias que mantiene con la danza realizada con motivo del casha pisosa, en
cuanto a las formas, los participantes y el contexto de realizacién, lo hemos
colocado en un plano aparte, aunque sin perder de vista su funcion.

10
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6. Formacibn en fila de uno.
7. Transiciones multiples.
8. Atraccién forzada.

El motivo de haber optado por este criterio
clasificatorio y no otro mas préximo a la significaciéon
simbdlica de los movimientos, se debe a que, es en la
forma de esta categoria de danzas (para tomaire) en
donde posiblemente se llegaria a encontrar un mayor
acuerdo por parte de los investigadores, por ser éste el
aspecto mas contingente a la hora de establecer
regularidades para los agrupamientos. La interpretacion
simbdlica que se deriva de ellas obedece a una visiéon mas
subjetiva de la realidad observada y, aunque Ila
objetivamos apoyandonos en todo momento en el peso
de los datos, consideramos que no seria oportuno
plantearla como punto de partida de la clasificacién, con
vistas a no encauzar la lectura de los resultados desde
una perspectiva unilateral, posibilitando asi wuna
comprensidn abierta del simbolismo.

Abundando en la estructura o formas coreo-
métricas de las danzas, el tercer critério clasificatorio
partiria de cada uno de los ocho tipos mencionados, para
enumerar por separado cada una de las formas de danza
observadas, de acuerdo a las '"variaciones" que
detectamos en torno a un patrén homogéneo. De este
modo obtuvimos las siguientes variantes:

- 9 variantes para el modelo 1 (formacién en
cadena)

- 17 variantes para el modelo 2 (formac. en cadena
con actuac. anad.)

- 7 variantes para el modelo 3 (formacién en
pareja)

11
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- 6 variantes para el modelo 4 (formacién circular y
envolvente)

- 4 variantes para el modelo 5 (desplazamientos en
solitario)

- 3 variantes para el modelo 6 (form. en fila de uno
con desplaz. var.)

- 2 variantes para el modelo 7 (transiciones maiulti-

ples).

INTERPRETACION INDIVIDUALIZADA DE LAS
DANZAS YU'PAS 4

Danza para casha pisosa

Esta danza en cuestién actia como parte vy
complemento del rito de paso que constituye el casha
pisosa, a través del cual se reconoce al varén recién nacido
como miembro de la sociedad yu'pa. No obstante, en
paralelo a este reconocimiento, el rito en general y la
danza en particular posee la funciéon de inculcar un valor
fundamental cual es la "valentia". Ser valiente, no tener
miedo a nada ni a nadie, es para los yu'pas un rasgo de
la personalidad al que con frecuencia se refieren, como se
desprende de las conversaciones y relatos que tuvimos
ocasion de escuchar; y a través de este rito y de la danza
que lo acompana se trata de sustantivar dicho valor
utilizando para ello una serie de elementos simbélicos
que mas adelante comentaremos.

4 A fin de ofrecer una visién general sobre el sentido que poseen las danzas
yu'pas estudiadas en este trabajo de investigacion, nos limitaremos en este
apartado, por razones de espacio, a interpretar algunos de los aspectos mas
relevantes de cada tipo de danza, sin entrar en descripciones que ampliarian en
exceso el contenido del texto.

12
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La valentia se puede entender como un mecanismo
adaptativo que les permite afrontar con mas posibilidad
de éxito el sobrevivir dentro del contexto ambiental y
socio-cultural en donde habitan.

Este valor pues, consistiendo en afrontar con
firmeza y decision una serie de peligros, se aplica a las
agresiones que procedan del propio entorno (especial-
mente al enfrentamiento con animales salvajes), asi como
a las que provengan de sus congéneres (ya sean yu'pas o
watias); habiendo estado muy presente esta segunda
situacion en el pasado reciente, el cual se hallaba cargado
de constantes escaramuzas y enfrentamientos violentos
que se saldaban frecuentemente con la muerte de alguno.
Los combates a arcazos que se propiciaban por parejas, o
el abrirse el abdomen deliberadamente con la punta de la
flecha hasta dejar ver un intestino, son demostraciones
que los hombres hacian de su fortaleza y valentia,
retando a los enemigos sin miedo a la muerte.

Sin embargo, este atributo, que no es exclusivo del
vardn, aunque el rito que lo exalta se le aplique sélo a é],
notamos que se debilita un tanto cuando es preciso
encarar circunstancias poco tangibles, relativas a la esfera
sobrenatural. No obstante, mas que miedo, la actitud que
se mantiene con los espiritus, con los supuestos seres que
habitan en el mas alla, es de respeto y consideracion,
cuidando las normas para no cometer ningtn error o
sacrilegio que les haga soportar determinados maleficios.
Igualmente se mantienen las distancias con aquella
persona (hombre o mujer) que por algin motivo ha
adquirido fama de hechicera o de transmitir el mal de
0jo.

13
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En cualquier caso, aparte de estos casos
considerados como peligros potenciales de los que hay
que cuidarse y a los que no hay que temer si se han
‘dispuesto las medidas adecuadas, por regla general el
yu'pa responde ante cualquier adversidad de manera
serena y diligente, controlando la situacién y evitando el
desconcierto.

Volviendo al casha pisosa, en el preambulo de la
danza en si misma, el flechamiento que el hombre u
hombres realizan sobre la planta de masiria hincada en el
suelo es el primer rasgo del que se pueden derivar
algunos significados.

El hombre (u hombres) que se dispone a danzar,
flecha en varias ocasiones el tallo de dicha planta hasta
cortarlo totalmente, momento en el cual comienzan los
movimientos de danza. Esta primera parte simboliza de
algtn modo una especie de desafio a algo o a alguien,
pero ;por qué es la masiria la planta elegida para el
flechamiento?. Lamentablemente no obtuvimos res-
puestas muy convincentes cuando formuldbamos tal
pregunta, pero por las caracteristicas de la planta
sospechamos que se debe al hecho de que su sabia es
irritante para la piel, produciéndose un gran escozor con
su contacto. La irritacién que produce la planta podria
conectar simbdlicamente con el coraje que muestra quien
le dispara, el cual se presenta publicamente con animo
aguerrido y capaz de afrontar riesgos, como se
desprende de las palabras y gritos exaltados que emite,
de la mirada, del rostro y los amagos desafiantes del
cuerpo, y de los gestos como la palmada en la nalga que
se produce cuando la flecha da en el sitio pretendido,
indicando que se ha hecho bien. Asimismo el
flechamiento de la masiria sélo por los hombres supone

14
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también la eliminacion de peligros, dejando simbdlica-
mente el terreno expedito cuando la planta se rompe;
momento en el cual las mujeres entran en accién. Armato
(informante de Tukuko) nos decia al respecto que "la
masiria  simboliza el cuerpo del enemigo", el cual es
flechado para evitar el riesgo que supone tenerlo cerca.

Los hombres a partir de ahi, sin perder de vista a la
planta, la cual senalan con el arco, danzan delante de las
mujeres, lo que nos viene a indicar desde un punto de
vista proxémico que ocupan una posicion protectora y
defensiva de la familia; las mujeres por su parte se
mantienen detras de los hombres sujetando una de ellas
al recién nacido, posicionandose asi como responsables
de la proteccién y mantenimiento de la prole.

La gestoforma corporal y la expresion facial se
muestran serenas en este transcurso, tanto en los
hombres como en las mujeres, hasta el final, momento en
donde los hombres de nuevo presentan una actitud
desafiante y agresiva ante la masiria a quien increpan con
gestos y palabras, mientras las mujeres permanecen
estaticas. Este hecho nos sugiere de nuevo una manera
de advertir e intimidar a los potenciales peligros que
simboélicamente se desprenden de la planta. Globalmente
se puede entender como una especie de conjuro para
evitar el mal (en sentido genérico) y reclamar
prosperidad para el recién nacido.

La pintura facial denota también el papel
diferencial que poseen hombres y mujeres en esta danza.
Los hombres al ir tiznados de negro simbolizan la
agresividad, el coraje y la valentia de la que deben hacer
gala; mientras que las mujeres, con los dibujos rojos que

15
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se practican de formas lineales, sinuosas y circulares,
manifiestan estar viviendo un momento festivo®.

Otro elemento que como la masiria posee un
enorme valor lo constituye el mentire cargado con masaya
que los hombres llevan sobre la espalda durante la
danza. La masaya obtenida de los nidos de avispa
simbolizan claramente la valentia de la persona que la
porta, por la dificultad y riesgo que entrana su
consecucidn; e igualmente es la expresién de valentia lo
que refleja la administracién de masaya al recién nacido,
que se le pretende infundir por medio del hombre que
socialmente destaque en la asuncién de tal valor.

El hecho de tener que ser varén (con el cordodn
umbilical ya desprendido) para poder participar como
anfitrién en el rito de paso que constituye el casha pisosa
nos hace pensar en la distinta consideracién que los
yu'pas ofrecen a los dos sexos; mas que un ejercicio de
discriminacién sexista, el rito en general y la danza en
particular constituye a nuestro juicio, como ya menciona-
bamos anteriormente, la exaltaciéon de un valor muy
concreto que no debe faltar a ningtan yu'pa y que debe
estar presente de manera esencial, aunque no exclusiva-
mente en el hombre, por motivo de supervivencia del
grupo, habida cuenta del caracter bélico que a juicio de
los informantes poseia la vida cotidiana en el pasado.

5 Dichos dibujos consideramos que no sélo expresan un motivo decorativo u
ornamental, sino que ademas deben evocar ciertos significados, bien ligados
con la mitologia o bien con la cotidianeidad; no obstante al no contar en este
momento con suficiente informacién no podemos asegurar nada en ese
sentido.

16
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Segtiin el relato de J. Armato (informante de
Tukuko) las mujeres y los hombres durante esta danza
interpretan el "canto del tigre", jaguar en realidad , el cual
se defiende al sentirse herido y mata hasta morir él
mismo. A través del canto y la danza se pretenderia pues
infundir el espiritu del "tigre" jaguar al recién nacido, su
fortaleza y su valor.

Al margen de la danza tradicional yu'pa practicada
con motivo del casha pisosa, y dejando un paréntesis
abierto para las danzas desarrolladas en el caja pijojo de
Sirapta como hecho de excepcién dentro de esta categoria
de danza para el recién nacido, que trataremos al final, es
preciso destacar también la variante de este modelo de
danza que realizaron tres mujeres y un joéven de Tayaya
ante la iglesia del Tukuko, la cual se desvia notablemente
de la considerada como tradicional. En esta variante
moderna las formas gestuales que se ofrecieron
constituian una clara representacién de aquello que se
queria transmitir y que evidentemente se referia a un
bebé: los movimientos pendulantes con brazos
flexionados junto al pecho representaban el acto de
mecer; asi como el agacharse y levantarse senalando con
la mano el suelo hacia alusién al tamafio de un ser que
con el paso del tiempo crecia de tamano. De este modo,
sin olvidar la carga expresiva que se desprendia de las
expresiones faciales y los movimientos cinésicos
individuales, esta variante de danza para recién nacido es
fundamentalmente representativa de un discurso que se
pone de manifiesto a través de la dinamica de los
movimientos corporales realizados grupalmente. Ello,
pudiendo ser considerado en estos momentos como
anecdotico, habida cuenta de no ser usual, se hace
significativo como una posible avanzadilla del cambio
que en este tipo de danza, tan singular en su forma

17
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tradicional, se puede ir dando para hacerla digerible a un
pablico no yu'pa con el que inevitablemente se veran
involucrados, utilizando cédigos simboélicos mas faciles
- de entender por estar ligados a una experiencia comun.

Danza para okatu

Sobre el ritual mortuorio encontramos en el relato
de los informantes diversas formas de ser realizado,
aunque todas ellas con un mismo hilo conductor; sin
embargo, al igual que ocurre con el ritual festivo para el
recién nacido, para el okatu tan sélo existe una forma de
danza.

Entre las caracteristicas de los participantes (los
cuales pueden variar en su nimero), destaca el hecho de
que quien toca el ayibu y a la vez carga el cadaver debe
ser pariente préximo de éste, al igual que la mujer que
golpea con el machete, el suelo o los objetos que
encuentra a su paso, lo cual pone de manifiesto la
importancia de la familia mas directa en la vida de las
personas; al hacerse responsable de acompanar al
fallecido en su altimo viaje, se demuestra igualmente la
estrecha vinculacién que se mantenia con él, y por
extension el apego que los integrantes de las familias con
parentesco proximo se tienen entre si, con las
consecuencias que ello supone en la articulacién de la
vida social: comunitaria y tribal.

Los elementos simbdlicos que se manejan en esta
danza evocan la intencién de conectar con el "mas alla":
El lagubre sonido del ayibu ya es suficientemente
sugerente de la accidbn que se desencadena, sonido
cargado de misterio y profundidad, que ayuda a que la
mente se sosiegue y transporte al tiempo mitico. Segan
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J M. Juarez Toledo (1.978: 73) el sonido del ayibu

"simboliza la voz del muerto". |. Armato (informante de
Tukuko) nos decia por su parte que su sonido "imita el
llanto de un perro, de un pauji, de una culebra, etc.", de
animales en general que acompanan al muerto.

El hecho de que antes fuera fabricado con hueso
humano (tibia o fémur), siendo poseido tan sélo por
aquellos hombres que sabian tanirlo, y ahora se realice
facilmente con tallo vegetal (na'pak) estando al alcance de
cualquiera que lo sepa fabricar, habiendo perdido la
prohibicién impuesta en el pasado de no ser utilizado
nada mas que dentro del ritual prescrito, nos hace pensar
en un desplazamiento en la fabricacion y uso de tal
instrumento.

El uso del machete también contiene una carga
simbélica importante; la mujer que golpea con esta
herramienta el suelo y los diversos objetos con que se
encuentra viene a significar una manera de preparar el
camino del muerto (el cual habra de pasar el rio que lo
transporte al "mas alla"), dejandolo simbélicamente
expedito de obstaculos y limpio de maleza para que no
se pierda. Al mismo tiempo que la mujer golpea con el
machete, emite palabras y frases cargadas de rabia por la
pérdida de un ser querido, mostrandose impotente ante
tal hecho, como se puede apreciar también en la
expresion del rostro; esta persona, ademas de lo ya
dicho, desempena un papel catartico, haciendo que la
emocion contenida y el mal animo, no sélo de ella sino
del grupo que en ella se proyecta, salgan fuera de si,
sirviendo pues como valvula hidrdulica a través de la
cual se libera la tensién acumulada por el acontecimiento

sufrido.
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La cara pintada de negro del hombre que porta el
cadaver es también una senal de luto; el color negro se
emplea en los momentos de guerra (o enfrentamiento
violento) y de muerte.

Por otro lado, el hecho de que la persona que carga
el fardo funerario y toca el ayibu sea hombre y la que
golpea con el machete mujer, nos pone también en
evidencia la posicion de los papeles sexuales en el
desarrollo del ritual en base a la danza que representan:
el hombre ocupa la posicion principal, es el encargado de
anunciar la muerte y transportar al fallecido hacia el otro
mundo ocupando simbdélicamente su lugar; mientras que
la mujer se encarga de prepararle el camino, misién no
poco importante pero menos relevante que la anterior. El
hombre, tanto en el rito y danza fanebre del okatu como
en el rito y danza de nacimiento o casha pisosa (donde
entra en escena antes que la mujer, flechando la masiria,
colocandose luego delante de ella en el transcurso de la
danza, y haciendo que ésta concluya cuando él mismo
termina, emitiendo sonidos agresivos); como también en
el rito y danza del cushe con motivo de la primera
cosecha de maiz (en donde siempre va delante de la
mujer en el rodeo que se le da a la vivienda, entrando a la
misma antes que ella), acapara la iniciativa en su
ejecucion, lo cual representa a nuestro entender llevar la
direccién en la dinamica social desarrollada en el terreno
publico o comunitario.

La disposicion lineal (en fila no del todo recta) que
ocupan los danzantes dan la impresion de marcar el
rumbo, de dirigirse a algtn sitio concreto; el hecho de
que existan algunas personas (en mayor o menor
namero), normalmente familias préximas al muerto, que
vayan detras del "ayibu" y del "machete", ocupando el
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cadaver la primera posicidn, constituye un homenaje a la
persona que perdié la vida, despidiendo al cadaver vy
acompanando simbdlicamente a su espiritu en el viaje
‘que debera realizar hacia el "mas alla". La asistencia en
estos actos de personas sin parentesco con el fallecido,
senala igualmente una deferencia y un gesto de apoyo
sentimental hacia los familiares de éste.

La danza en si misma no posee mucho mas de
particular, siendo los elementos simbélicos apuntados los
que le dan sentido ftnebre; el paso tradicional por su
parte es el que le da caracter de danza y no de mero
cortejo funerario.

Es ésta una danza muy poco practicada en la
actualidad, aunque atn se mantiene en algunos puntos
de Perija. El ritual mortuorio tradicional ha experi-
mentado un notable retroceso por la influencia
misionera, hallandose casi en el olvido a nivel préactico;
los funerales de ahora en la mayor parte de los casos se
ajustan bien a los preceptos catélicos o simplemente a un
enterramiento sin mas, seguido de una o dos noches de
velatorio a base de trago de soya, cuando no de ron.

La danza para okatu se halla pues casi extinguida
al igual que dicho ritual; no existiendo en este caso un
proceso de sincretismo en la forma dancistica: el cambio
supone sencillamente su pérdida u olvido.

Sin embargo, al margen de la danza y del ritual
tradicional del okatu propiamente dicho, el cual se halla
en franca decadencia, muy probablemente por no
sintonizar en su forma con el sepelio cristiano difundido
por los misioneros, cuya influencia ha sido decisiva en
este sentido; se hace preciso destacar la vigencia que en
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la actualidad atn poseen los mitos relacionados con la
vida después de la muerte, y con el proceso de transito
hacia ese "otro mundo". A este respecto copiamos un
texto escrito en la revista "Venezuela Misionera", (1.994,
574: 101-102) y reproducido por A. Setién acerca del
perro que ayuda al difunto a pasar el rio que limita el
paso al "mas alla".

"Un yukpa murié. Al atamsha muerto, un
perro lo estaba esperando alla.

Dijo el perro:

-jAja! eres ta. Si, tG me pegabas siempre. -Asi
hablé el perro

El hombre decia:

-iRapido! jRapido! llorando.

Después de un largo rato vino el perro por el
agua nadando.

-jAgarrese de la oreja! dijo el perro.

- me pegabas! Pero vamos.

Y por el agua se fueron nadando. Lleg6 otro
muerto y dijo:

-jPerrito! jPerrito! jPerrito!

Y el perro lo agarrdé te lo pasd;, asi como
agarra y pasa a los ninos que mueren: El
perro dice:

-Por la oreja, agarrame por la oreja. Y los
lleva, los lleva y los pone alla. Y llegé otro
muerto ...

Contaba mi papa que los atamsha lo habian
visto.

-jUsted no! jUsted me tenia rabia y me
pegaba! dijo el perro. jVea como pasa sélo el
agua!

-iTu oreja! jTu oreja! decia s6lo el hombre ...
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Los atamsha y los perros eran asi, eso
contaba mi papa" (1.996: 204)

fste como otros mitos permanecen atn vivos en la
memoria colectiva de muchos yu'pas, mostrando poseer
una mayor capacidad de aguante que el ritual tradicional
prescrito; en este caso para simbolizar el transito al mundo
de los muertos. Podemos comprobar pues que en esta
ocasiéon no se ha cumplido la férmula de que el ritual
mantiene actualizado al mito, el cual a su vez ha descrito al
primero; ya que mientras el mito se ha mantenido sin
cambios (al menos significativos), el rito ha cambiado
sustancialmente su forma de ejecucioén, ajustandose mas al
discurso dominante de la iglesia.

Danza para cushe

En la zona Irapa esta danza constituye practicamente
en si misma el ritual en cuestién, ya que no existe mucho
mas.

Sin duda su funcién es la de dar gracias a Oseema por
los bienes agricolas recibidos, reservando una fecha al ano
para recordar el mito y revitalizarlo con la practica ritual.

La diversidad de formas como los informantes nos
relataban este ritual (haciendo variar las fechas de
celebracién, el namero de participantes y la disposicién de
los mismos) nos hace pensar en la libertad o autocon-
dicionamiento existente por parte de los actores para su
puesta en accién, la cual es de suponer que se lleva a efecto
segun la experiencia practica de cada cual. En los extremos
del ejercicio ritual se hallan por un lado la forma familiar y
austera de la zona Irapa, en donde danza un hombre y una
mujer en torno a su propia vivienda en la cual finalmente
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entranando un proceso mas elaborado e intenso que la
anterior.

Centrandonos en la zona Irapa, el simbolismo que
posee este tipo de danza en su conjunto tiene que ver con la
prosperidad agricola, y concretamente del maiz. El hecho de
ser la propia vivienda de la familia el entorno en donde se
desarrolla la danza, y el hecho de darle la vuelta y entrar en
ella cargando un mentire de maiz sobre la espalda, puede
venir a significar por un lado el destino de la produccién
agricola: el hogar familiar; y por otro lado el reconocimiento
del papel protector del recurso agricola para la subsistencia
familiar; evidentemente dentro de los productos agricolas es
el maiz al que se le rinde culto, recordando a Oseema como
personaje mitico al que se le debe su cultivo.

La importancia del maiz en la cultura yu'pa es algo
patente; con la carga mitica que conlleva (descrita en
paginas anteriores), hay que destacar el hecho de ser el
producto agricola mas cultivado, junto con el platano,
siendo sembrado a veces en exclusiva ocupando una zona al
margen del conuco familiar en donde existen diversidad de
plantas comestibles; es el tnico producto alimenticio que se
almacena (en silos), no procediéndose del mismo modo con
las leguminosas que igualmente se podrian conservar por
un tiempo sin que se deterioren; es el Gnico producto
agricola que siembra la mujer; constituye la base de la soya
(bebida fermentada de gran importancia en los momentos
rituales y festivos); y existen distintos preceptos que dictan
como debe ser comido y con qué se debe acompanar.
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El maiz, cuya importancia en las sociedades indigenas
ya ha sido resenada por autores como D. W. Lathrap (1.970),
B. Meggers (1.971), D.R. Gross (1.975), o A.C. Roosevelt
(1.980) (cfr. por Junguera, C. 1.995: 83), no sélo ocupa un
papel primordial en las poblaciones estratificadas vy
demograficamente importantes para que se desarrollen en
la zona fluvial (Roosevelt, A.C. 1.980, cfr. por Junquera, C.
1.995: 83), dado su gran valor nutritivo y su capacidad para
dar de comer a muchos, sino que también en las pobla-
ciones reducidas y de baja demografia posee una
importancia crucial, siendo un producto clave para evitar
hambrunas, asi como para propiciar actitudes solidarias
entre los miembros y familias que integran el grupo, cuando
la produccién en alguna de ellas es excedente. Las celebra-
ciones del tomaire, o fiestas con soya son una muestra de
ello.

Si decimos que la funcién principal del rito y, por
inclusion, de la danza, es dar gracias por un bien recibido,
ello se debe a que la fecha de su préactica coincide con la
primera cosecha de maiz, y no con su siembra; sin embargo,
también pudiera encerrar un significado paralelo cual es el
de pedir prosperidad para el futuro, demandando que las
cosechas venideras sean satisfactorias. En cualquier caso se
conmemora un acontecimiento, en donde la danza se mani-
fiesta como una forma de expresion, ofrecida a la memoria
del mito que se recrea.

En la forma mas simple relatada por los informantes,
la cual parece ser la mas usual en la zona Irapa, son sélo los
cabezas de familia los que ejecutan la danza: el hombre y la
mujer. Esto nos viene a indicar que son solo los maximos
responsables de la vida familiar los que realizan el ritual, y
por tanto los que se encargan de reproducirlo ano tras ano
para asegurar una vida prdspera a la familia.
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Como ya senalamos antes, la tradicién oral dicta que
la dejacion del ritual prescrito coloca a los implicados en una
situacién arriesgada, expuestos a sufrir cualquier desastre, y
no tener asegurado el sustento por su falta de generosidad y
compromiso con el ritual.

También es significativo el orden de colocacién que
siguen: el hombre delante de la mujer; lo cual nos indica,
como en otras ocasiones, la jerarquia que se sigue en la toma
de decisiones, que en este caso se adoptan en relacién con el
cultivo agricola.

En relacién con el atunja, aer6fono utilizado en Sirapta
para esta ocasion, y también en la zona Irapa para acom-
panar en ocasiones la danza, |]. Armato (informante de
Tukuko) nos contaba que fue éste un instrumento entre-
gado por Oseema a los yu'pas, diciendo que "siempre que
recogieran los primeros frutos de la cosecha es preciso
tocarlo".

Sobre él tenemos que observar en cuanto a las melo-
dias que se realizan y al sonido que emite, con un tono
especialmente grave y profundo, que éste nos induce a
pensar en algo lejano y misterioso, siendo asi un instru-
mento musical que encaja muy bien con el ambiente y
estado de animos que se pretende crear, trayendo a la me-
moria los ecos del pasado.

Danza para tomaire

Si en las danzas practicadas con motivo del casha
pisosa, del okatu, o del cushe, los cambios sufridos en su
desarrollo con respecto a lo que se considera tradicional han
sido insignificantes, habiendo cambiado obstensiblemente la
frecuencia de su practica, la cual ha venido a menos, y en lo
que respecta a la del okatu, casi a extinguirse; las danzas
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practicadas con motivo del tomaire o fiesta de confra-
ternizacién han experimentado un alto grado de diversi-
ficacion y cambio con respecto a las que eran propias de un
par de generaciones atras. Esta circunstancia nos quiere
hacer ver que en esta categoria de danzas es donde se puede
apreciar con mayor claridad la realidad actual del mundo
yu'pa; es aqui donde se refleja de un modo mas fiel la
capacidad creativa, las expectativas, los valores, las vicisi-
tudes que poseen los yu'pas, asi como el impacto sufrido
por influencias exteriores, siendo un buen indicador del
grado de aculturacién individual y grupal.

Dentro de los rituales festivos que denominamos
tomaire, realizados siempre por iniciativa de alguna familia
que invita a su comunidad y a veces a comunidades vecinas
a tomar soya y divertirse cantando y danzando, existe una
enorme cantidad de formas de danzas que denotan en
primer término la gran capacidad inventiva que posee el
pueblo yu'pa; inventiva y creatividad que connota una serie
de aspectos ligados a su modo de ser, los cuales nos
aproximan a la comprensién de su comportamiento social y
cultural en amplios sentidos.

De todo el repertorio de danzas que tuvimos la
ocasion de ver en los distintos tomaire a los que asistimos,
podemos hacer una primera clasificacion o diferenciacién
entre ellos diciendo que por un lado tenemos a los que
danzaban al modo mas tradicional, esto es: individual-
mente o cogidos por parejas marcando el paso tradicional y
con un cuenco de soya en las manos que ofrece continua-
mente a los demas (ya no se lleva en la otra mano el arco y
las flechas como en el pasado); por otro lado tenemos a los
que desplegaban un amplio repertorio de formas dancisticas
con las mas variadas coreografias y movimientos, que,
seglun nuestra observacion englobamos en 7 modelos; y por
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altimo tenemos a aquellos que dejando de lado la danza vy el
canto yu'pa, bailaban al ritmo del ballenato, siendo ésta la
forma que evidentemente mas se aleja de la tradicion.

Antiguamente cada uno danzaba a su aire, de
manera independiente, sujetando el cuenco de soya en
una mano como companero, que a la vez servia de
excusa para acercarse a alguien y tener contacto con
él/ella dandole de beber, a lo cual se respondia
reciprocamente. La soya unia dentro de la danza a las
personas que se movian libremente por el espacio, pero
al tiempo que la soya servia para confraternizar a unos
podia servir también de motivo de discordia para otros
como de hecho sucedia; y para prepararse ante estas
situaciones, unas veces previstas y otras imprevistas, los
hombres portaban sus armas (arco y flechas) en la otra
mano, para estar preparados a la defensa o a la ofensa.
Las mujeres, segiin cuentan los informantes, danzaban
bien separadas con el cuenco de soya en la mano, o bien
unidas entre ellas, mostrando asi su mayor acercamiento
entre si, su mayor grado de dependencia y su mayor
homogeneidad ante la vida. El hombre por su parte al
danzar solo con la soya y las armas mostraba asi su
mayor independencia y libertad, a la vez que peligro-
sidad y fiereza. La valentia y la fuerza se mostraban
cuando se daban situaciones de conflicto abierto las
cuales se resolvian mediante arcazos en la cabeza,
pinchandose con "paletilla" (punta metéalica de flecha),
flechandose, o autolesionandose con flecha, como sim-
bolo esto Gltimo de reto a la muerte y al dolor fisico.

Los simbolos de la soya y las armas que portaba el
hombre yu'pa antiguo cuando danzaba, significaban
pues la paz y la guerra respectivamente: con la soya se
conseguia el acercamiento.hacia el otro u otra, en tono de
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amistad y disposicion positiva; mientras que las armas
ocupaban un papel disuasorio, manteniéndose un cierto
distanciamiento o desconfianza con su presencia, pu-
diéndose utilizar como el Gnico elemento para resolver
conflictos y consecuentemente para mantener el orden
dentro del desorden.

La antigua danza yu'pa era libre e independiente
en gestos y cantos (cada uno entonaba su propio canto),
sobre todo en los hombres y algo menos en las mujeres,
las cuales podian danzar bien en grupo o indepen-
dientemente; con respecto a la danza yu'pa actual, grupal
y liderada, con mezcla de hombres, mujeres y ninhos/as,
refleja la evolucién en la forma de vivir, mas uniforme,
pacifica, comunitaria, coeducativa, depen-diente vy
aculturada ahora que antes (no hay que olvidar que la
utilizacion del panuelo y otros objetos, asi como
determinados gestos han sido adquiridos de la sociedad
criolla). Los cambios en la estructura y dinamica de las
danzas reflejan entre otras cosas los cambios que el
propio grupo ha ido incorporando en su sociabilidad.

Las danzas empleadas en el fomaire ocupan un
amplio espectro tanto de formas como de significados.
Los temas significativos que se derivan de ellos son muy
diversos, pudiéndose englobar en 5 categorias princi-
pales. De todas ellas, la que hace referencia a las
"relaciones interpersonales" es la que acapara una mayor
cantidad de temas: el igualitarismo, la alianza entre los
hombres, la reciprocidad, la proteccién de unos con
otros, el flirteo amoroso, o la divisién sexual del grupo,
son algunos de los mas destacados.
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A esta categoria le sigue la que de un modo u otro
hace alusion al "sentido de unidad", normalmente
referida a la del propio grupo: la solidaridad, amistad,
“afecto, cohesion, son aspectos relevantes que se pueden
observar en ese sentido; aunque también apreciamos otro
mensaje acerca de la unidad que tiene que ver con una
cierta armonia entre la tradicién y la modernidad.

El "liderazgo" también se configura como una
categoria en la que participan una serie de temas
referidos a él: el papel dominante del varén, asi como del
yuatpa, reflejado en el director del grupo, son imagenes
muy repetidas, quedando de manifiesto que la mujer no
ocupa el rol de tomar decisiones y llevar la iniciativa en
el grupo cuando éste es mixto. Esta consecuencia, no
obstante, entendemos que es aplicable a la vida comu-
nitaria pero no a la familiar, en donde no ocurre
exactamente lo que se refleja en la danza, llevando la
mujer buena parte de la iniciativa en este ambito.

La "soya" es otro tema recurrente que constituye por
si solo una categoria: se presenta como un producto
cultural, vehiculo de comunicacién, que propicia el
encuentro social y por tanto se ha de proteger. Es ésta
como ya hemos repetido insistentemente un elemento
clave, no sélo en el tomaire, sino en todo ritual festivo y
ceremonial, siendo su presencia imprescindible en todo
acto de estas caracteristicas que se tenga por tradicional.
En la danza ocupa un papel importante favoreciendo la
interaccion.

Conectado con las categorias citadas, aunque con
ciertas connotaciones distintivas, observamos también
una serie de "tematicas variadas", tales como las que
hacen alusién a la enculturacién infantil, a la libertad de
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accion, al paso del tiempo, o a las influencias exteriores,
entre otras, de las que se derivan un cuadro muy rico en
significados.

En cualquier caso, al igual que la clasificacion de
formas dancisticas en el tomaire esta abierto, con motivo
de la continua incorporaciéon de aportaciones nuevas que
con el paso del tiempo se van creando; el cuadro de
categorias tematicas que podemos realizar en base a
dichas danzas, queda igualmente abierto a la inclusién
de nuevos significados inspirados en nuevas fuentes.

Danza para caja pijojo

Con respecto a las danzas realizadas en el caja pijojo
observado en Sirapta, podemos decir también que
pertenecen a un modelo abierto de desarrollo; sabiendo
que las tematicas y los significados cambian cada ano de
acuerdo a la inspiracién de sus organizadores, en nuestro
trabajo de campo pudimos constatar que la alusién a la
"figura totémica" (de la mariposa en este caso) fue una
categoria recurrente en mayor o menor grado en los tres
grupos de danza existentes en esta ocasion, incluso en
aquel que no contaba con tétem para sus ejecuciones.
Ello denota una generalizada consideracion como sim-
bolo comunitario presente en la fiesta.

También se repetia en los tres grupos la idea de
"maternidad" o procreacién, asi como de protecciéon hacia
los recién nacidos; siendo ello l6gico, habida cuenta del
contexto festivo en donde se halla y el sentido general
que lo asiste.

Resaltar el papel del "lider" ocupaba también la

tematica de los tres grupos: la fidelidad al jefe, la pro-
teccion que éste presta @ su gente, o la acotaciéon de la
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norma son aspectos que se suceden en uno u otro grupo.
No hay que olvidar que los grupos de danza estan inte-
grados por mujeres, teniendo invariablemente cada uno
de ellos un hombre (yuatpi ) que lo dirige, dato que nos
corrobora de nuevo que en las relaciones de género el
vardon ocupa el papel dominante.

El "sentido de unidad de accion intragrupal" y de
solidaridad se halla presente de manera mas notable en
el grupo 1, mientras que en el grupo 3 se presentan de
forma mas destacada las "relaciones interpersonales" en
diferentes manifestaciones: reproches, intercambio,
eliminacién de problemas, etc.

En este altimo grupo (N 3) cuyo repertorio
dancistico fue bastante mayor que en los dos restantes, se
desprende también un mayor namero de temas, tales
como el anuncio de fiesta, la exaltacion del dinero, el
castigo al acto cizanero, etc. En cualquier caso, este
grupo, por las razones expuestas en paginas anteriores,
dejaba ver en su puesta en escena un mayor grado de
influencias ajenas a la propia cultura.

Aparte de los significados que se puedan
desprender de las danzas observadas, en lineas generales
podemos decir también que se encuentran emparentados
con la actividad ladica. No fueron pocas las ocasiones en
que entrevistando a un informante, éste se referia a ella
no como danzar sino como "jugar". Asi pues, se podrian
entender como parte importante del comportamiento
ladico, especialmente mostrado por los adultos, que
propicia la diversion a través de la expresion corporal de
sus practicantes; cumpliendo asimismo un papel catar-
tico en la vida de las personas, por cuyo medio se liberan
posibles tensiones acumuladas en la cotidianeidad.
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En un intento por sintetizar y ofrecer una imagen
global de las tematicas y los significados ya comentados,
presentamos a continuacién un cuadro sinéptico aproxi-
mado en donde se establece la pertinente corres-
pondencia entre dichas tematicas (aunque no todas) y las
danzas respectivas.

CUADRO SINOPTICO SOBRE LA TEMATICA DE LAS
DANZAS YU'PAS

A. DANZA PARA CASHA PISOSA
Temas : Infundir valentia y aguante al recién nacido.
Invocacién de prosperidad; conjuro contra el mal.

B. DANZA PARA OKATU

Temas :

. Acompanar al muerto.

. Prepararle el camino al "mas alla".

C. DANZA PARA CUSHE

Temas :

. Ofrenda a Oseema (héroe cultural); homenaje.
. Pedir prosperidad agricola.

D. DANZAS PARA TOMAIRE

Categorias:

- Referidas a las relaciones interpersonales

Temas:

. Igualitarismo

. Alianza entre hombres

. Reciprocidad; redistribucion; generosidad

. Proteccion (de ninos/as, mujeres, todos con todos)

. Reconocimiento y respeto de la singularidad y de la
obra personal.

. Reproche reciproco; catarsis
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. Simple comunicacién; didlogo; interaccién
. Division sexual; ordenacién sexuada de la vida
colectiva.
. Flirteo amoroso; sensualidad
. Relacion "prematrimonial”

- En relacién con el sentido de unidad

Temas:

. Cohesién de grupo, solidaridad, amistad, afecto,...
. Cohesién tradicién/ modernidad

. Unidad de accién para aumentar la eficacia

- En relacién con el liderazgo

Temas:

. Liderazgo varonil

. Liderazgo del yuatpa (cacique)

. Eficacia en la accién a través del liderazgo

- En relacién con la soya (bebida fermentada)

Temas:

. Soya : propiciadora del encuentro social;
vehiculo de comunicaciéon

. Proteccién de la soya

-Tematicas variadas

Temas:

. Enculturacién infantil

. Libertad de accién

. Alegria; jabilo

. Evolucién; paso del tiempo
. Aculturaciéon

* El namero de mayor tamano responde al modelo de
danza mientras que el que aparece en el subindice
responde a la variante dentro de cada modelo.
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E. DANZAS PARA CAJA PIJOJO (Sirapta)
Categorias:

Grupo 1

- En relacién con la figura totémica
Temas:

. Impregnacion y reparto de valores sociales a través del

totem.
. Culto al tétem (elemento de la naturaleza)

- En relacién con el liderazgo

Temas:

. Reconocimiento y fidelidad al jefe

. Protecciéon y direccion del yuatpi (director de danza)
. Poder del yuatpt y del sexo masculino

- En relacién con el sentido de unidad
Temas:

. Solidaridad y unidad intragrupal

. Unidad de accion.

- En relaciéon con la maternidad
Temas:
. Maternidad; procreacion

Grupo 2

- En relacion con la figura totémica

Temas:

. Libertad de accién de la mariposa

. Paso del tiempo, de la vida

. Culto al tétem (elemento de la naturaleza)
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- En relacion con el liderazgo
Temas:
poder del yuatpt y del sexo masculino

- En relacién con la maternidad

Temas:
Reproduccién impregnada por el tétem
Vinculacién profunda de madres/bebés-t6tem
Maternidad

Grupo 3

- En relacibn con la figura totémica (fisicamente
ausente)
Temas:

Vuelo de mariposa

- En relacién con el liderazgo
Temas:

Liderazgo de los simbolos varoniles

- En relaciéon con la maternidad

Temas:
Proteccién hacia bebés y madres (apoyo a la
maternidad)
Invocacion a facilitar el parto

- Referente a las relaciones interpersonales
Temas:
Reproches y resoluciéon de conflictos
Intercambio generalizado
Eliminacién de problemas
- Tematicas variadas
Temas:

Expresién jubilosa; anuncio de fiesta
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Admiracion, emulacidon y sumisién sobre un modelo
de comportamiento

Exaltacion del dinero para procurar bienestar
Castigo al acto de cizanear

Rechazo a lo que viene de fuera

Aculturacién y fijacién en la estética

CORRESPONDENCIAS SIGNIFICATIVAS

Para finalizar, presentamos a continuacién algunas

de las conclusiones a las que se llegaria al término del
proceso de investigacion, sin la inclusiéon de aspectos
metodolégicos.

1.

La diversidad de aspectos culturales que posee la
sociedad Yu'pa en su conjunto, la cual se hace incluso
constatable en el interior del subgrupo Irapa, supone
precisar adecuadamente el contexto donde se ubica
cada investigacion, a fin de no desenfocar los
resultados de la misma.

En nuestro caso, aunque la mayor parte del trabajo
de campo se desarrolld en las comunidades de
Kiriponsa y Yurmuto (dentro de la zona Irapa),
obtuvimos informacién de otras comunidades
pertenecientes a la misma zona, y sobre todo datos
relativos a la danza, por lo que los resultados de la
presente investigacion se adjudican al subgrupo Yu'pa
Irapa, al ser ese el sustrato de donde fueron obtenidos
los datos; incluyendo también wuna referencia al
subgrupo Yu'pa Macoita en lo que respecta al caja

pijojo.

Existe una clara correspondencia entre los signi-
ficados que se desprenden de muchas danzas

37



B{}LETIF:# ANTROPOLOGICO N® 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X , CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEQ ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE L.OS ANDES. MERIDA

38

realizadas en el tomaire (ritual de confraternizacion)
con la dinamica societaria que se puede apreciar en la
vida cotidiana: el liderazgo varonil, el papel destacado
del jefe, la diferenciacion sexuada de la vida colectiva,
el papel protector de wunos sobre otras/os, la
solidaridad grupal; los reproches mutuos, la cohesién,
la unidad de accion, el reconocimiento y respeto hacia
las personas, el flirteo amoroso, etc. son todas ellas
significaciones que asi lo demuestran.

Asimismo también existe una notable corres-
pondencia entre las danzas como expresion ladica con
el sentido pragmatico de la vida, reflejandose en ella el
sentido igualitario del grupo en lo material y afectivo,
la reciprocidad y redistribucién en el intercambio, la
generosidad, la enculturacién de los mas pequenos, la
libertad relativa de accién indivi-dual, y el apego a la
naturaleza entre otras.

LLa danza (acompanada siempre del canto) se utiliza
como forma de lenguaje en los dos principales rituales
que cubren el ciclo vital de la persona: casha pisosa
(por el nacimiento) y okatu (por la muerte) en el
primero de ellos se trata a través de la danza de
infundir valentia y fortaleza al recién nacido, siendo
asimismo un conjuro contra el mal; mientras que en el
segundo de ellos servia de acompanamiento al muerto
y de preparaciéon del camino hacia el "mas alla".

La danza es utilizada igualmente como forma de
transmitir agradecimiento y de pedir proteccion a las
entidades sobrenaturales que gobiernan los aconte-
cimientos, y sobre todo a aquella que se relaciona con
el medio esencial de subsistencia, en este caso la
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agricultura. Asi ocurre con la danza del cushe en
honor a Oseema.

A través de la danza se refleja no sélo la
experiencia compartida sino también la individual.
Dentro del contexto ritual y festivo los/las ejecutantes
con la ayuda de la soya se abstraen en sus
movimientos mostrando a través de su gestualidad,
sobre todo del rostro y la mirada, un cierto estado de
animos (tristeza, preocupacion, alegria, etc.), asi como
el caracter y personalidad propia. Ello acontece tanto
en la danza individual como colectiva; aunque la
dindmica normal de la fiesta (referida al tomaire en
donde el patréon de danza es abierto) hace que los
participantes pasen de danzar en grupo o grupos mas
o menos numerosos (de 4 a 15 personas aproxima-
damente), a danzar en solitario o por parejas, en
donde cada cual se halla menos condicionado para
expresarse libremente.

La danza yu'pa como manifestacion cultural
constituye una sena de identidad para quienes la
mantienen viva, reforzandose con ella el sentido de
pertenencia y el apoyo a lo propio.

De toda la gestoforma observada, el "paso" con
ligera genuflexion de una pierna fue el rasgo mas
recurrente, repitiéndose invariablemente en todas las
modalidades; de este modo, el mismo se convierte en
un elemento clave y decisivo para identificar a la
danza yu'pa; aunque por carecer de datos exahustivos
que nos permitan efectuar comparaciones sobre un
amplio abanico de poblaciones indigenas, no se puede
afirmar con certeza que dicho "paso" sea del todo
singular y propio de la citada danza.
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Ademas de ello, por su constancia, encontramos en
el paso la base o sustrato que estructura toda la trama
de interrelaciones que se dan en el sistema que
constituye la danza, adquiriendo, ésta, unidad en su
desarrollo.

Visto desde fuera, el paso cumple una funcién
externa, imprimiéndole un caracter distintivo a la
danza, la cual se hace reconocible como yu'pa; asi
como también una funcidén interna, convirtiéndose en
el eje axial que articula todo el sistema expresivo-
motriz, dandole coherencia interna a su puesta en
accion.

Existen elementos simbdlicos unidos al desarrollo
de algunas danzas, que son utilizados como imple-
mentos de la accién y cuyos significados se hallan
ligados a la cosmovision. En ese caso incluimos la soya
(bebida elaborada en todas las fiestas y procesos
rituales), la masiria (planta usada en el casha pisosa ), el
ayibu (flauta usada en el okatu ), el meniire cargado de
maiz (cesto utilizado en el cushe ), la pintura facial
(usada en muchas ocasiones), ... y antiguamente el
arco y las flechas que junto al cuenco con soya
llevaban los hombres al danzar siendo estos atributos
de dos intenciones opuestas: la amistad y la
enemistad.

Desde el punto de vista diacrénico, en las danzas
realizadas dentro del tomaire se puede apreciar el
proceso de cambio sufrido en el transcurso de las dos
o tres Gltimas generaciones; mas individualizada antes
y mas colectiva ahora, lo cual se halla en sintonia con
los cambios surgidos en ese periodo en cuanto a la
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estructura de asentamientos (mas concentrado ahora
que antes), al grado de comparticion del territorio
(mas compartido ahora), y consecuentemente a la
libertad de accién (menos libertad de accién individual
ahora) y al grado de cooperaciéon y conflicto (mas
cooperativo ahora).

En consecuencia de esa evolucion, en la que se ha
estado dando un progresivo condicionamiento por
parte de tres agentes principales: la sociedad rural
venezolana, los misioneros, y el gobierno y las
multinacionales; sincronicamente también se puede
apreciar el gran nimero de influencias exteriores,
principalmente provenientes de la sociedad criolla
venezolana, que se hallan presentes en la actual
manera de obrar de las personas. Ello se hace
especialmente notable en las danzas que hemos
incluido dentro de la categoria de tomaire practicadas
por motivos recreativos y de confraternizacion,
reflejandose aqui un fuerte impacto aculturativo.

No obstante dicha circunstancia no se da en todas
las ejecutantes por igual, deduciéndose de la danza el
grado de aculturacién de cada cual.

Aunque en el coémputo general de las danzas se
pueden substraer muchas pruebas que denotan
diversas influencias de agentes exteriores, en las
realizadas con motivo del caja pijojo (en Sirapta,
perteneciente al subgrupo Macoita), comparando las
ejecuciones de los tres grupos formados, se puede
comprobar el diferente grado de aculturaciéon de sus
respectivos directores.

41



BOLETIN ANTROPOLOGICO N° 40. Mayo-Agosto 1997, ISSN: 0257-750X., CENTRO DE INVESTIGACIONES
ETNOLOGICAS - MUSEO ARQUEOLOGICO-UNIVERSIDAD DE LOS ANDES. MERIDA

9.

Las danzas incluidas dentro de la categoria de tomaire
consideramos que poseen una sélida vinculacién con
el juego, por el papel catértico y el sentido alegre y
divertido que se les imprime. Los propios practicantes
asi lo entienden.

10. Las danzas incluidas dentro de las categorias de casha

pisosa, okatu, y cushe , (caracterizadas por poseer cada
una de ellas un sélo patrén de ejecucién) poseen un
alto grado de "representacion", siendo conscientes
muchos yu'pas del significado que poseen ciertos
gestos, y elementos simbélicos empleados en ellos,
aunque siempre ajustados a un cierto margen
diferencial de interpretaciéon, en donde se advierte no
s6lo el conocimiento de la tradicién sino también una
buena dosis de imaginacion.

Mientras que las danzas incluidas dentro de la
categoria de tomaire (caracterizadas por poseer diver-
sos patrones de ejecucioén) en sus distintos modelos,
poseen fundamentalmente un "valor expresivo" para
sus ejecutantes, los cuales no tienen en la inmensa
mayoria de los casos ninguna opinién formada sobre
sus significados. No obstante ellos estan cargados de
evocaciones simbolicas adscritas posiblemente de
manera no deliberada por parte de sus creadores, que
por su enorme diversidad denotan tanto la propia
enculturacién como la aculturacién a la que se hallan
sujetos.

11. Los cantos empleados en las danzas de tomaire se
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viceversa; el caracter abierto, improvisado, y heterofénico
del canto refleja en su letra lo que mas les inquieta y
conmueve: el viaje, el pasado mitico, el pasado
reciente, el "mas alla", etc.
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La presente investigacion realizada sobre la danza yu'pa se inscribe
dentro del marco tedrico de la "Etnomotricidad", es decir, de la
"construccion social y cultural del cuerpo en movimiento”.

Como objetivo fundamental se pretende comprobar en qué medida
se pueden ver reflejados en la danza los mecanismos de transmision
y adquisicién de conocimientos de una a otra generacion; asi como
las influencias que los agentes exteriores provocan en la adopcién
de nuevos modelos de comportamiento.

En este texto se presenta una ordenacion tipologica de las danzas
yu'pas, de acuerdo a dos criterios previamente elegidos; y se
interpretan individualizadamente algunos de los aspectos mas
destacados en cada tipo de danza. Finalmente, a modo de
conclusién, se establecen las correspondencias mas significativas
encontradas entre los elementos constituyentes de las danzas
yu'pas, y el contexto social y cultural en donde éstas se recrean.

|||||||||||||||||||||||||||||

~ ABSTRACT

This study of the yu'pa dance belongs within the theoretical
framework of “ethno-motor-function”, that is, “ the social and
cultural construction of the body in movement”. Its main objective
is to show to what extent the mechanisms for the transmission and
acquisition of knowledge from one generation to another can be
seen reflected in the dance ; and also how the influence of external
agents brings about the adoption of new behavior models. This
article presents a typological classification of the yu'pa dances, in
accordance with two previously selected criteria, and interprets
individually some of the most noticeable aspects of each type of
dance. In conclusion, it establishes the most significant
correspondences found between the constituent elements of the
yu’'pa dances and the social and cultural context in which they are
still recreated.

 Key-words : dance, yu'pa, ethgo-motor-function, behavior.
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