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INTRODUCCION

El objetivo de este trabajo es ofrecer un razonamiento que se
aproxime a una comprensién ilustrada de los términos Juridicos y
tegnoldgicos del Disefio Industrial, ya que la Iinterprvzetaciém del Disefio
Industrial que sanciona la Comunidad Andina , disposicion que se aplica
en Venezuela, bien podria dificultar la comprension del término a
profesionales no juristas vinculados con el 4rea.

El concepto de disefio industrial ha evolucionado a través del tiempo.
Desde el punto de vista técnico, partié de una concepcion ornamental,
de apariencia, determinada por la carroceria, por el embalaje, que
consideraba a los disefiadores como los especialistas de la decoracién
externa, hacia una concepcién mas amplia, tal y como se percibe en la
actualidad, lograda, en primer término por una exigencia de calidad,
de seguridad y de economia que hace que los fabricantes busquen una
concepcion més estudiada y més elaborada de sus productos y, en

'La Comunidad Andina es un organismo de Integracién Andina que esta basado en el
mutuo respeto de las competencias funcionales de los Estados que conforman la
Comunidad.
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segundo lugar, por los avances cientificos y técnicos asi como los
cambios sociales y de mercado, que se reflejan en los disefios. Estos
disefios buscan aprehender el objeto en su totalidad; satisfacer al cliente;
comprender el ciclo evolutivo del producto que va desde las compras
a los proveedores hasta la conversion del producto en chatarra.

Sin embargg, la concepcién juridica de los disefios industriales en
laDecision486 de la Comision de la Comunidad Andina es diferente
al concepto internacional que maneja hoy dia la Sociedad Internacional
de Disefiadores Industriales, pudiéndose presentar confusiones con
relacion a la amplitud del término, por lo cual se considera importante
determinar la esencia misma de dicha concepcidn para poder evaluar
s1 ésta es o no el reflejo de nuestra realidad.

1. EL DISENO INDUSTRIAL COMO
DISCIPLINA TECNICA

1.1. Antecedentes

Autores como, Oscar Salinas (1990) y Bernhard Burdek (1999)
destacan el reconocimiento del disefio industrial a mediados del siglo
XIX en Inglaterra. Sin embargo, Danielle Quarante (1992) en su libro
sobre Disefio Industrial precisa que éste tuvo sus origenes en Espafia
cuando se crea la primera “Escuela Gratuita de Disefio”, inaugurada
en Barcelona el 23 de enero de 1775 (p.22)

LaRevolucion Industrial modificod profundamente la participacion
del hombre en la fabricacion de los productos. Antiguamente, los objetos
eran creados por artistas y artesanos, que mezclaban emocion y

" La Decision 486 es un dispositivo legal relacionado con la proteccion de la Propiedad
Industrial de los paises que conforman la Comunidad Andina: Bolivia, Colombia, Ecuador,
Pertiy Venezuela.
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funcionalidad. Con la aparicion de las maquinas para fabricarlos se
suprime la elaboracion en forma artesanal y con ella ese algo particular
del artista resultando objetos carentes de gracia que eran rechazados
por el usuario. Este hecho es sefialado por Oscar Salinas (1990) “como
el surgimiento de la primera preocupacion en la evolucion del disefio
industrial” que motivo al fabricante de la época a solicitar los servicios
de artistas y artesanos para que intervinieran en el concepto visual de
los objetos.

De esta manera surge el disefio industrial cuya primera concepcion
esta relacionada unicamente con lo externo, con el concepto de
embellecer el producto para hacerlo atractivo al consumidor, la idea
de ornamento que como veremos mas adelante se manifiesta en otras
etapas del disefio.

En 1883, se pone de manifiesto otra necesidad que va a justificar el
“envoltorio” de los productos, €sta es la necesidad de proteccion.
“Primero Austria y posteriormente Alemania, Inglaterra y Francia,
establecieron una ley que obligaba a cubrir con un caparazén los
mecanismos de las maquinas de herramientas para evitar accidentes
de trabajo.” (Oscar Salinas.1992, p.12)

Estas dos concepciones del disefio, primero como elemento
embellecedor y segundo, como elemento protector, hacen del disefio
industrial una respuesta que nada tiene que ver con la estructura interna,
con la parte mecanica de los objetos.

En Estados Unidos, para la misma época, el disefio responde a
otras preocupaciones relacionadas con el 4rea laboral, especificamente
con las malas posturas. Para aportar soluciones se desarrollaron disefios
de mobiliarios en la bisqueda de la ergonomia, como la silla de oficina,
la silla para maquina de coser y para maquina de escribir. Posteriormente,
el area de preocupacion se traslada al hogar procurando aumentar el
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confort y la higiene, surgiendo el inodoro de ceramica (1890), la estufa,

lalavadora de ropa y la aspiradora entre otros muchos articulos. (Oscar
Salinas, 1992)

De acuerdo a la necesidad imperante de la época y del sitio empiezan
aparecer en la escena internacional otros movimientos tales como: es
el movimiento Artes y Oficios (Arts and Crafts), que promovia William
Morris, que alentaba un retorno incondicional al artesano, cuya
importancia historica, como sefiala Oscar Salinas (1992), “radica en
que a partir de él se inici6 una vinculacion entre arte e industria que ya
nunca se romperia” (p. 67); el movimiento Art Nouveau o movimiento
modemo de finales del siglo XIX, que se extiende por casi toda Europa
y parte de Estados Unidos, caracterizado por un manejo de la forma
mas coherente en relacion a los materiales y los procesos de la época,
que despojaba a los objetos de 1a ornamentacion y, que segtin Danielle
Quarante (1992), lejos de ser ornamental se trata en realidad de un
intento de unir el arte y la técnica. Estos fueron movimientos que a
través de sus experiencias contribuyeron en gran medida a definir el
perfil del profesional del disefio.

Como puede observarse en la mayoria de los objetos, antes del
modernismo, los adelantos tecnolégicos se aplicaban sin lograr una
integracion con las formas, lo interno se encontraba divorciado de lo
externo, tal era el caso de los carruajes con motor que eran iguales a
los carruajes con caballos, sin embargo, a finales del siglo XIX a partir
de este movimiento, la ornamentacién comienza a relacionarse de
manera directa con la funcién técnica (Salinas 1992).

1.2. Inicio del Diserio Industrial
En 1907 se funda, en Munich, el Deutscher Werkbund (Asociacién

Artesanal Alemana). E1 Werkbund es una empresa que agrupa por
igual a artistas, arquitectos, disefiadores, fabricantes, comerciantes y
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hasta periodistas con el fin de “.. .concentrar esfuerzos en prode una
calidad elevada en el trabajo industrial y de formar un centro de unién
para todos aquellos que puedan y quieran trabajar por una elevada
calidad” (Oscar Salinas, 1992, p.32) hecho que se logra despojando
al objeto de agregados superfluos.

Esta organizacion impulsa de manera definitiva la inclusién del
disefiador industrial en la industria moderna por su voluntad de unir
industria y arte. (Gert Selle 1975 citado por Oscar Flores 1992). Es el
inicio de un movimiento racionalista que se manifiesta de manera
diferente en Europa (Alemania, Inglaterra, Austria) y en los Estados
Unidos; en Europa se trata de una racionalidad en la forma mientras
que en Estados Unidos constituye una racionalidad en los procesos.

Peter Behrens serd el primer disefiador industrial profesional
en la historia que se integre a la industria y ala produccion en serie al
ser contratado, en 1907, como “consejero artistico” de una gran
empresa, la AEG (Sociedad General de Electricidad). Por primera vez
en la historia un disefiador se encargaria de desarrollar para la empresa
una imagen corporativa (alfabeto, logotipo, catdlogos, propaganda),
su arquitectura (cerca de 25 fabricas y construcciones diversas) y el
disefo industrial de cerca de 120 productos electrodomésticos dela
AEG entre los que figuraban lamparas, ventiladores, relojes,
calentadores, teteras, cafeteras, tostadoras interruptores, etc. Esta visién
ocasiono un gran éxito comercial para la empresa. (Oscar Salinas, 1992,
p. 46)

En todos estos proyectos Behrens aplicé su idea de fundir arte y
técnica en unasola realidad, la integracién de la forma y la funcién en
la produccion en serie. Ademas, a través de la docencia en diversas
universidades, forma profesionales que mas tarde serian importantes
figuras en el desarrollo del disefio industrial y arquitecténico de nuestro
siglo como Walter Gropius, Mies Van der Rohe y Le Corbusier. (Oscar
Salinas, 1992)
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A partir de 1907 empiezan a surgir las primeras instituciones para la
educacion del disefio industrial que vendrian a ser la base de todas las
escuelas de disefio industrial en el futuro, Vkhutemas en la Union
Soviética (1907), y la escuela Bauhaus en Weimar, Alemania (1919),
que surge por la fusion de la Escuela Superior de Bellas Artes y la
Escuela de Artes Aplicadas, bajo la direccion de Walter Gropius.
(Bembhard Biirdek, 1999)

Con la evolucion de la Bauhaus se retomo la sencillez en un sentido
radical. Mientras mas significadas fueran las formas y mas puros los
disefios, mas captables y comprensibles resultaban. El disefio puro
«Menos es mas», la forma siguiendo a la funcion. El éxito de esta
filosofia se reflej6 en que en mayor medida que cualquier otra escuela,
la Bauhaus alcanzo muy rapidamente un gran renombre internacional.

Con la clausura de la Bauhaus en 1933 algunos profesores logran
emigrar a Estados Unidos, donde consiguen desarrollar nuevamente
sus ensefianzas y sus ideas, particularmente en el Instituto of Design
New Bauhaus. (Oscar Salinas, 1992, pp 106-107)

Después de la guerra, nacié en Alemania una prolongacion
pedagdgica de la Bauhaus con la fundacion en 1953, de la Hochschule
fiir Estaltung, en Ulm. Los disefiadores formados en esta institucion se
convirtieron en representantes de un disefio aleman de alta calidad,
con nombres como Fritz Eichler y D. Rams, en Braun, que reviven en
el disenio la tradicidn de racionalidad heredada de la Bauhaus (Quarante
Danielle, 1992, p 25).

En 1946, L. Moholy Nagy, que habia ensefiado en la Bauhaus,
escribio:

El disefio posee innumerables concertaciones. Es la
organizacion, en un equilibrio armonioso, de materiales, de
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procedimientos y de todos los elementos que tienden a una
determinada funcion. El disefio no es ni una fachada ni la
apariencia exterior. Mas bien debe penetrary comprender la
esencia de los productos y de las instituciones. Su tarea es
compleja y minuciosa en tanto integra los requerimientos
tecnologicos, sociales y econdmicos como las necesidades
biologicas o los efectos psicologicos de los materiales, la forma,
el color, el volumen o el espacio. El disefiador debe ver, al
menos desde el punto de vista biol6gico, el conjunto y el detalle,
lo inmediato y la finalidad. Tiene que concebir la especialidad
de su tarea en relacion con la complejidad del conjunto. Su
formacion tiene que contemplar tanto la utilizacién de los
materiales y de las técnicas como el conocimiento de las
funciones y de los sistemas orgénicos. ( Quarante Danielle, 1992,
p 25).

Existe un lenguaje comun entre lo que sefialaba muy claramente L.
Moholy Nagy y los disefiadores hoy dia, ya que el disefio industrial es
una disciplina nacida de los problemas planteados por la produccion
industrial, en donde el disefiador se encuentra comprometido con el
proceso general de construccion de nuestro entorno en tanto que los
objetos industriales no pueden crearse de manera aislada sino
relacionados con un contexto determinado.

Sin embargo, mientras que en Europa se mantenia una concepcion,
que promulgaba un disefio que contempla la creacién del producto en
forma integral, en Estados Unidos, se establecia una técnica proyectual
que contemplaba lamodificacion de formas exteriores.

Se trata del Styling, una estrategia capitalista para enfrentar la crisis
economica provocada por la gran depresion de 1929, El Styling logra
que los fabricantes introduzcan en el mercado productos ya explotados
con anterioridad, pero modificados en su envolvente, provocando la
ilusion de un producto nuevo, lo cual les conferia un nuevo atractivo
con poca inversion, llegandose a convertir en el prototipo de los
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profesionales para resolver los problemas de disefio. (Oscar Salinas,
1992, p 130).

Sefiala Oscar Salinas (1992), que un claro ejemplo del styling lo
representa la General Motors, 1a cual debe su éxito de mediados de
los afios treinta, al trabajo en la forma exterior del producto, que le
conferia alos automéviles un nuevo atractivo a la vez que conservaba
en gran parte sus caracteristicas estructurales.

Paralelamente surgen disefiadores que criticaban al Styling, como
Henry Dreyfuss, que manifiesta laimportancia de trabajar conjuntamente
con los ingenieros y disefiar “desde el interior hacia fuera”, lo cual
sumado a la experimentacion con nuevos materiales, que introdujo a
partir de 1927 Walter Dorwin en su trabajo para la Eastman Kodak,

se logra integrar la técnica y la funcién con la forma. (Oscar Salinas,
1992).

La estética aerodinamica, desarrollada en los Estados Unidos entre
1935y 1955, pretendi6 explorar formas que dieran a los objetos, que
1ban desde automoviles hasta los aparatos de radio, electrodomésticos
y muebles de oficina (Bernhard Biirdek, 1999), apariencia de rapidez
y movimiento, pero igualmente reflejando una evolucién del Styling.

Taboaday Napoli (1977) afirman que: “. . . mientras el racionalismo
europeo fue una teoria surgida del campo intelectual y llevada adelante
por disenadores, el Styling estadounidense fue producto de una
necesidad comercial y propiciado por el poder de la industria.” Esta
disparidad de visiones con respecto al disefio industrial provocé en
Europa tal rechazo que recomendaban a los disefiadores “que no
buscaran inspiracién en los Estados Unidos”, consideraban el
aerodinamismo como una falta de doctrina. Los ingleses manifestaban
que era un “estilo inaceptablemente vulgar con ideas excesivamente
comerciales y superficiales” (Penny Sarke, 1987).
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Después de la postguerra (segunda guerra mundial) el disefio
industrial jugd un papel muy importante en el desarrollo econémico de
paises vencidos como Italia, Alemania, que desarrollaban productos
para satisfacer las necesidades primordiales de la poblacién, logrando
asi consolidar empresas que hoy se destacan a nivel mundial.(Oscar
Salinas, 1992)

1.3. El Diseio Industrial Contempordneo

En laactualidad, el disefio industrial, se ha extendido por casi todo
el mundo, existiendo en lamayorfa de los paises educacién universitaria
ademas de asociaciones gremiales que en su mayoria estan integradas
al Consejo Internacional de Sociedades de Disefio Industrial (ICSID)
fundada en 1957. Oscar Salinas (1992) expresa que el disefio industrial
en los paises Latinoamericanos cuenta con una labor que yarebasa los
25 afos de experiencia en los campos educativo y profesional.
Menciona el autor que México, Brasil, Argentina, Colombia, Chile,
Costa Rica, Nicaragua, Ecuador y Cuba, cuentan con escuelas de
disefio industrial y; Guatemala, Venezuela y Uruguay estan proximos a
la apertura de sus primeras escuelas. Actualmente Venezuela se suma
alos paises que yase cuenta con esta disciplina. Se trata de la Fscuela
de Disefio Industrial de la Facultad de Arquitectura y Arte de la
Universidad de los Andes.

La definicion de disefio industrial que se maneja hoy diay queesta
oficialmente reconocida por el ICSID (International Council of Industrial
Design) desde 1969 corresponde a la propuesta por Tomaés
Maldonado, la cual dice:

El disefio industrial es una actividad proyectual que consiste en
determinar las propiedades formales de los objetos que se desea
producir industrialmente. Por propiedades formales no hay que
entender tan s6lo las caracteristicas exteriores, sino sobre todo,
las relaciones funcionales y estructurales que hacen que un objeto
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tenga una unidad coherente desde el punto de vista del productor
como del usuario. Puesto que mientras la preocupacion exclusiva
por los rasgos exteriores de un objeto determinado conllevan
el deseo de hacerlo aparecer mas atractivo o también simular
las debilidades constitutivas, las propiedades formales de un
objeto son siempre el resultado de la integracion de factores
diversos, tanto si son de tipo funcional, cultural, tecnolégico o
economico. (Gerardo Rodriguez, p.15).

Para Tomas Maldonado (1993) se trata de una “...definicién
genérica, que deberia dar cabida a definiciones auxiliares” que
obedecieran a una realidad concreta, al respecto, el autor menciona
“...que el disefo industrial no puede ser el mismo en una sociedad
altamente industrializada que en un pais en vias de desarrollo”. (p. 13).

Esta apreciacion es igualmente manejada por Gui Bonsiepe (1975)
cuando habla de dos clases de disefio: disefio para la metropoli y disefio
para la periferia o por Biirdek (1999) cuando enfatiza en que “La
responsabilidad social ocupa el primer plano de la actualidad en lo
referente a los esfuerzos por establecer el disefio industrial en el tercer
mundo” (p. 17).

Existen claros ejemplos de paises que han ajustado los disefios
industriales a su realidad, logrado un éxito econémico y social con la
ayuda de los disefios al obtener una mejor produccién para el mercado
interno y el de exportacion, asi como también una imagen propia en los
productos, tal es el caso de Italia y Japon, s6lo por citar algunos.

Italia es una nacion que ha podido desarrollarse gracias al impulso
creativo de disefiadores, que apoyados por el sector industrial y por el
gobierno han logrado crear una imagen innovadora en productos
electrodomésticos, mobiliario, maquinas, herramientas, articulos de
oficina y automotriz, como es el caso de las industrias Olivetti y de la
Fiat, entre muchas otras. (Berhard Biirdek, 1999).
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El caso de Japon es un caso diferente al anterior, se trata de una
estrategia industrial basada en la copia de productos y tecnologias de
paises del primer mundo para posteriormente a través de la investigacion
lograr adecuar el producto a nuevas exigencias. Esta continua
adaptacion ha proporcionado una experiencia a los disefiadores a tal
punto que han logrado darle a determinados productos caracteristicas
propias de disefio. Oscar Salinas expresa que Japén ha superado la
primera etapa de imitacion en muchas areas como la de fotografia, la
de aparatos de sonidos, automoéviles, llegando a imponer sus propias
caracteristicas.

2. EL DISENO INDUSTRIAL.
CONCEPCION JURIDICA

La Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI (1997)
sefiala que “...si bien no existe una definicion internacionalmente
acordada del concepto de disefio industrial, las diversas legislaciones y
la doctrina lo definen de manera generalmente concordante. El disefio

industrial puede definirse como el aspecto o apariencia de un producto
utilitario”. (p. 6).

LaLey Venezolana, de 1955, de Propiedad Industrial, por su parte,
serefiere a dibujos y modelos industriales y dice en su articulo 22:

Por dibujo industrial se entiende toda disposicion o unién de
lineas, de colores y de lineas de colores destinadas a dar a un
objeto industrial cualquiera una apariencia especial.

Pormodelo industrial se entiende toda forma plastica combinada
0no con colores y todo objeto o utensilio industrial, comercial
o doméstico que pueda servir de tipo para la produccién o
fabricacion de otros y que se diferencie de sus similares por su
forma o configuracién distinta.
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En tal sentido, Carlos Zavala (1962) hace referencia a conceptos
de dibujos y modelos industriales definidos por Philipény Ramella. El
primero define al dibujo como:

Dibujo de fabrica, es todo dibujo que incorporado a un objeto
cualquiera, aumenta su encanto sin cambiar su destino ni
acrecentar su utilidad.

Se designa con el nombre modelo de fabrica las formas nuevas
destinadas auna reproduccién industrial. A diferencia del dibujo
que se traza sobre una superficie plana, el modelo de fabrica se
desarrolla y se contorna en el espacio; es en realidad un dibujo
de fabrica en relieve.

Mientras que Ramella se refiere al dibujo industrial en los
términos siguientes:

El dibujo industrial es toda nueva concepcién de forma o
combinacion de lineas y colores en productos de la industria,
destinados a conseguir un efecto artistico y satisfacer el sentido
estético...El objeto sirve igual para los fines industriales a que
estd destinado aunque se la elimine la hermosa decoracién que
lo adorna. Modelos industriales, es una especie de dibujo, sélo
que en vez de limitarse a la disposicion o conformacion exterior
de los productos, toman cuerpo en la misma forma que se le
da, es decir, en relieve en la forma plastica. En vez de estar
dispuestos sobre una superficie plana, como en los tejidos o
telas, se ponen de manifiesto en una forma geométrica, en
relieve, en el espacio, en una forma nueva dada al producto
para aumentar o hacer mas elegante su aspecto (p.62).

Cabe la referencia a la legislacion mexicana donde se habla de
modelo industrial para definir una nueva forma tridimensional que va a
ser producida industrialmente, por ejemplo, la carroceria de un
automovil, una jarra, la forma externa de un juguete, etc. Y dibujo
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industrial como una nueva forma bidimensional; por ejemplo, el dibujo
de la cara de un caucho. (José Rincén, en Mario Lazo,1990, p.70).

Esta clasificacion de la ley (dibujos y modelos industriales) para
proteger formas novedosas la vamos a encontrar en las legislaciones
europeas; sin embargo, los paises de la Comunidad Andina, en sus
diferentes modificaciones a partir de la Decisién 311, han adoptado
estos dos conceptos bajo la figura de disefios industriales.

El concepto de Disefio Industrial de la Decision 486 de 1a Comision
de la Comunidad Andina en su articulo 113 dice:

“Se considerara como disefio industrial la apariencia particular
de un producto que resulte de cualquier reunién de lineas o
combinacién de colores, o de cualquier forma externa
bidimensional o tridimensional, linea o contorno, configuracion,
textura o material, sin que cambie el destino o finalidad de dicho
producto.”

Las caracteristicas que deben tener los elementos formales
susceptibles de proteccion juridica llamense dibujos y modelos
industriales o disefios industriales es que deben ser nuevos - novedad
absoluta y universal -, ser omamentales - forma externa del producto ,
originales- que le den una apariencia particular al producto, propia de
un esfuerzo creativo-, visibles- percibido por el sentido de la vista y
debe estar incorporado a un producto utilitario.

3. REFLEXIONES PERSONALES

El disefio industrial aparece como una necesidad de la industria,
como la necesidad de un esquema previo a cualquier fabricacién en
serie, como una necesidad de determinar por anticipado, teniendo en
cuenta todos los imperativos, la forma de un producto, como una
necesidad de preveerlo todo (en la medida de lo posible). Es esto lo
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que lo va a diferenciar de una produccion artesanal, en donde la forma
nunca esta perfectamente determinada por anticipado.

Como hemos visto, el disefio industrial comenzoé por eliminar el
exceso de decoracion, pero su auténtico trabajo empezo cuando se
empefio en diseccionar el producto, en averiguar que es lo que lo hacia
desenvolverse, y en idear métodos que lo hicieran avanzar mejor; y a
continuacion se propuso darle mejor aspecto. Es aqui cuando
comienzan a diferenciarse dos concepciones diferentes del disefio, por
un lado la concepcion del racionalismo europeo y por el otro el Styling
norteamericano.

Estas concepciones técnicas van a ser determinantes en la
Jurisprudencia. Considero que la génesis del concepto que adopté la
legislacion andina esta en el Styling, ya que se trata de la apariencia
externa, de la imagen como bien tutelado que nada tiene que ver con la
forma interior del producto, son dos aspectos separados, diferentes;
lo que ocurre dentro de ella no se proyecta al exterior, es el concepto
de envoltura, que no persigue incrementar la utilidad del objeto sino
darle una apariencia que lo haga mas atractivo, respondiendo a las
exigencias de lamoda, del consumidor o del empresario, se trata de la
apariencia externa de los productos. Al respecto, Terence Conran
(1997) senala “el disefio ... no tiene nada en comun con la modificacion
de los adornos o de los parachoques del ultimo Ford o Toyota: eso es
styling. ... estos aspectos tan facilmente visibles del consumismo
unicamente crean confusion en lo que se refiere al disefio, y oscurece
su valor fundamental” (p. 17).

En los paises europeos y aquellos asiaticos o latinoamericanos
influenciados por estos, la figura juridica de las protecciones formales
se presenta diferente a la de disefios industriales, lo cual se debe a la
concepcion que los mismos tienen sobre lo que es un disefio industrial.
Se trata de un concepto, que como lo sefiala el adoptado por ICSID,
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vamas alla de las consideraciones estilisticas; donde hay que considerar
los aspectos que intervienen en la fabricacién, los requisitos del mercado,
la produccion en serie, el factor modular, los aspectos estéticos, de
acabados, de color, los aspectos funcionales, de nuevos materiales, de
seguridad, etc., que contribuyan al placer del usuario y a hacerlo més
atractivo, de tal modo que sobresalga entre los productos de la
competencia. Estaconcepcion ha evolucionado a través de la historia
gracias a los aportes de arquitectos como P. Beherns, W. Gropius, M.
Breuer, y por M. Thonet para los que los componentes estéticos y
funcionales son inseparables.

Esta es una tendencia fuerte hoy diay es en la que se fundamentan
la mayoria de las Escuelas de Educacion Superior en el area, ademés,
ha sido factor fundamental para muchos paises que han logrado con la
aplicacion de este concepto los mayores adelantos técnicos.

Son estas diferencias en la apreciacion de los conceptos las que
considero importantes de analizar y reflexionar por parte del lector,
en cuantoa si es necesario adecuar la definicién que contempla la
D-486 a fin de evitar confusion entre los profesionales vinculados a
esta area o sencillamente, si es necesario aclarar y disefiar instrumentos
que permitan dar a conocer a los profesionales del 4rea del disefio que
la proteccion de los mismos pudiera ser mds amplia de lo que implica
el disefio industrial dentro de su concepcion juridica; que pudiera abarcar
a otras categorias de proteccion como son las patentes de invencion,
los modelos de utilidad, las marcas o el derecho de autor.

En esta época de la globalizacion, de la apertura de los mercados,
estamos obligados a tener nuestra bases conceptuales bien
fundamentadas. En el Derecho, Aléxis Marquez (2000) sefiala, que
los juristas deben tener conocimientos muy precisos del idioma, ya que
laambigiiedad resulta particularmente peligrosay fenémenos como la
“polisemia”, en donde una palabra tiene muchos significados, resulta
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de gran utilidad para los periodistas o poetas pero no asi para los
juristas, donde la indefinicion de los conceptos generaria inseguridad
juridica (p.C/11)

Tenemos que poner a la disposicion conceptos juridicos claros que
no coliden con la materia técnica que se quiere proteger, porque ademas
de estar contribuyendo con el problema de la dificil comprension de
las leyes por personas no juristas (industriales, disefiadores), estarfamos
dificultando el intercambio de informacion con mercados
intemacionales.

Hemos visto al revisar la evolucion historica del disefio que éste es
una actividad relacionada con la produccion, que los factores de la
evolucion del disefio estan relacionados con el contexto politico, con la
historia, con los avances de la tecnologia y con los movimientos
intelectuales que acontecen en una época determinada. Que asi como
la respuesta del disefiador parece inseparable de ese contexto global,
asi mismo, su proteccion debe adecuarse a la evolucion. Nos
encontramos entonces ante el reto de perfeccionar nuestras definiciones
para adecuar el marco juridico a las realidades particulares del disefio
industrial en nuestros paises.
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