INTERDISCIPLINAY ARTE TOTAL
FUNCIONALIDAD Y POLITICA

Resumen

Las manifestaciones creativas interdisciplinarias
que se realizan en el contexto global del arte
desdibujan las fronteras contenidas en los territorios
disciplinares artisticos, a través de las diferentes
conceptualizaciones de la multi, inter y trans
disciplina encontramos nuevas funcionalidades y
posibilidades para las manifestaciones creativas
artisticas; dichas manifestaciones conllevan la
evolucion del medio y el lenguaje disciplinar a
través de la convivencia entre diferentes simbolos
y correspondencias. La convivencia interdisciplinar
y de la obra de arte total, ademéas proporciona
una interesante muestra de las posibilidades de
interaccion tecnoldgica en el arte.

Dicha funcionalidad atafie en ocasiones al ambito
politico, como podemos observar en tradiciones
historicas emanadas del manifesto del arte total
de la escuela Wagneriana la cual contiene en si
misma una preocupacion de indole social-politica;
dicha funcionalidad politica adquiere rasgos
filosoficos y misticos con la evolucion del manifesto
interdisciplinar y la obra de autores como Scriabine,
John Cage y Kandinsky; dichos autores pueden
considerarse influencia en la obra de colectivos
y autores de diferentes disciplinas los cuales en
muchos casos trabajan eludiendo la centralizacion
artisticaemanada de las caracteristicas econémicas
que actualmente imperan en gran parte de los paises
occidentales.

Palabras Clave: Interdisciplina, Arte Total,
evolucion artistica, escuelas artisticas.

Julsrud Lépez, Sara*

Universidad de Guanajuato

Gonzéalez Compean, Francisco Javier**
Universidad de Guanajuato

México

Abstract

Interdisciplinary creative events held in the
global context of art blurs the lines contained in
the artistic disciplinary territories, through the
different conceptualizations of multi, inter and
trans disciplinary we encounter new features and
possibilities for creative artistic expressions; such
statements involve changes in the average discipline
and language through the coexistence of different
symbols and correspondences. Interdisciplinary
and the German Gesamtkunstwerk also gives an
interesting example of the possibilities of interaction
in the art.

Such functionality sometimes regards to politics,
as seen in historical traditions emanating from
the manifesto of all Wagnerian art school which
contains in itself a concern of social-political
nature; functionality that from politics becomes
philosophical and mystical features with the
evolution of interdisciplinary manifestos and works
of artists like Scriabine John Cage and Kandinsky;
these authors can be considered influential in
the work of groups and artists from different
disciplines who often work eluding emanating
artistic centralization of economic characteristics
that currently prevail in much of the Western art.
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Interdisciplinay Arte Total. Funcionalidad
y Politica

La disciplina, en el arte visual, es
entendida como un grupo de técnicas
y procedimientos que tienen un comun
denominador. Hablamos de interrelacion
cuando existe una relacién reciproca entre dos
o més individuos, cosas 0 manifestaciones; en
el arte, la obra intermedial o interdisciplinar se
refiere aaquellas obras que trazan unarelacion
mutua entre dos 0 mas disciplinas en una sola
pieza; es por medio de la interdisciplinariedad
como eje central en la obra de arte, que es
posible encontrar un punto en medio de las
dos partes en donde se comuniquen para asi
unirlas. La interdisciplinariedad estimula tal
comunicacion que llevaa la hibridacion de dos
areas o disciplinas ajenas como podria ser la
escultura sonora o el arte multimedia, debido
a que la interdisciplinariedad es aquello que
esta en medio de dos 0 mas medios que ayuda
a desdibujar las fronteras entre ambos y por
tanto les permite trabajar juntos.

El uso de este tipo de practicas pueden ser
observadas a lo largo de la historia, varios son
los movimientos artisticos que en los Ultimos
150 afios han buscado crear interrelaciones
entre diferentes lenguajes del arte en una sola
obra, teniendo gran éxito en sus resultados;
podriamos mencionar numerosos factores
que sustentan la anterior afirmacion, sobre el
éxito de la creacion interdisciplinar, ya que
tenemos aun en nuestros dias los maltiples
ejemplos creados por movimientos artisticos
visuales que anunciaban en sus manifiestos
la realizacion de un arte total como son los
futuristas, dadaistas, de la escuela Bauhaus,
asi como del movimiento fluxus los cuales han
sido gestores de nuevas formas de expresion
como la poesia visual, el arte sonoro, el
performance, la instalacion, entre otras mas.

El término aleméan “Gesamtkunstwerk™
(traducible como “obra de arte total) se
atribuye al compositor de 6pera Richard
Wagner quien lo acufio para referirse a un
tipo de obra de arte que integraba la musica,
el teatro y las artes visuales, aunque su afan
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era para todas las artes posibles:

Ni siquiera una sola capacidad
ampliamente desarrollada de las
artes individuales permanecera sin
utilizarse en la obra de arte integral
(Gesamtkunstwerk) del futuro. (...)Asi
complementandose en el corro siempre
cambiante, las artes hermanas reunidas
se manifiestan y se dan a valer, bien
sea en conjunto, bien a dio, bien en
solitario. (Wagner, 2007, p. 57)

Wagner creia que la tragedia griega
fusionaba todos estos elementos, que luego
se separaron en distintas artes; la separacion
de las diversas disciplinas del arte las dividio
en dos grupos: el primero contenia a la
musica, a la poesia y a la danza, disciplinas
gue a su parecer surgian de los desvelos de
un “hombre artistico”, y el segundo grupo
que incluia a la pintura, la escultura y la
arquitectura mismas que las hizo dependientes
del “hombre artistico” que necesitaba dar
forma a “entidades naturales”. (Gompertz,
2013, p.236)

Wagner con su idea del arte total
influencié a los creadores de su tiempo
asi como en las vanguardias artisticas de
principios de siglo XX como puede ser visto
en la obra de Wassily Kandinsky, artista
visual nacido en Moscu en 1866 (Ruhrberg,
Schneckenburger, Frike, Honnef. 2003.
p. 745.), y considerado como uno de los
precursores del abstraccionismo, el cual
durante su vida establece “una serie de
asociaciones entre los colores y fenémenos
musicales” (Gonzélez. 2012. p. 154), lo
anterior a partir de la escucha de la 6pera
de Wagner “Lohengrin” en el teatro Bolshoi
de MoscU durante el cual segln, el autor
del libro ¢/Que estas mirando? 150 afios
del Arte Moderno, Will Gompertz, escribe
que Kandinsky declar6é “Vi [...] colores
[...] delante de mis ojos. Formas salvajes,
casi enloquecidas se agitaban delante de
mi” (Gompertz, 2013, p.337), esto motivo a
Kandinsky a cambiar de profesion y migrar
a Alemania para iniciar con sus estudios
de arte visual; Ademas de la influencia de
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Wagner décadas después, Kandinsky, también
se influenciaria de la musica de Schoenberg
con la cual logra ain mas sintetizar la forma
y el movimiento; puede considerarse que la
interdisciplinariedad trabajada entre el sonido
formal y la pintura fue una de las maltiples
motivaciones o herramientas que permitieron
a Kandinsky el desarrollo de su obra.

Siguiendo con la linea dictada por
Wagner con respecto al arte total, para
1909, Filippo Tommaso Marinetti literato
fundador del movimiento de arte futurista,
publica el Manifiesto futurista en el periddico
“Le Figaro” de Paris. El futurismo es la
vanguardia artistica que significa el principio
de la convivencia inter, multi y transmedial
entre diferentes areas disciplinares, lo anterior
es observable en los diversos manifiestos
artisticos publicados por sus miembros
en activo durante los afios que dur6 el
movimiento.

En el manifiesto Futurista escrito en
1913 por Carlo Carra “La pintura del sonido,
ruidoy olores” (Manifesti La pittura dei suoni,
rumori e odori) se sefiala la originalidad de
la propuesta futurista por la inclusién del
elemento sonido y ruido a las obras visuales
declarando que antes del siglo XX el arte fue
del silencio ya que en el renacimiento, en el
seiscientos y en el setecientos los artistas nunca
se antes se habian planteado la posibilidad de
representar el sonido y el ruido. Carra también
escribié que seria hasta la aparicion de los
impresionistas quienes, en su revolucion,
hicieron un timido intento por representarlos,
aclarando acto seguido la diferencia existente
entre el timido intento de los impresionistas al
arte futurista quienes en sus obras abordaban
de lleno estas nuevos elementos para asi
conseguir un “arte total™.

El artista futurista que incursionara
un poco mas en la unién del sonido ruido a
la escena visual es Luigi Russolo quien en
compafiia de Ugo Piatti realizara su serie
de intonarumori a partir de su manifiesto
“L*arte dei rumori” publicado en 1913, en
el manifiesto incita a otros artistas visuales a
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construir aparatos que generaran ruido para
ser incluidos en la orquestas tradicionales;
con esto la hibridacion entre la plastica y el
sonido se oficializa e inicia una nueva era
donde las disciplinas se mezclan para crear
una experiencia sensorial mas completa en
el espectador, una que integrase todos los
sentidos en una solo obra.

El Dadaismo surge en Zlrich en 1916
con el Poeta Tristan Tzara, en un principio
el Dada se centraba como un movimiento
literario en donde se organizaban veladas
mausico-literarias donde declamaban poemas
sin sentido con un ruido de fondo, hoy en dia
nombradas como poesia fonética; mas tarde
abarcaria musica, literatura, pintura, escultura,
collage y ready-made. Marcel Duchamp artista
dadaista, compuso entre 1912 y 1915 tres
piezas musicales: “Erratum Musical”’, escrita
para tres voces; “La Mariée mise & un par ses
célibataires méme. Erratum Musical”’, la cual
mezclaba un mecanismo instrumental con
las instrucciones del sistema de composicion
para tocarla y que quedaria inmortalizada
en el vidrio del mismo nombre que realizara
Duchamp en 1915; y por Gltimo la tercer pieza
la cual nombré como “Sculpture Musicale™
pieza que se tienen bocetos incompletos de
la idea y entiende la “escultura musical”
en una fusion de lenguajes, recogiendo la
vertiente espacial de laesculturay la temporal
de lo musical, de ahi que la defina “como
una emanacion de sonidos provenientes de
diferentes lugares, que dan origen a una
escultura con dimension temporal” (Citado
en Guijar, Fernando. La revelacion del ruido
secreto. Una aproximacion al arte sonoro
desde la ciencia acustica); las piezas llamadas
“Erratum musical” y “Sculpture musicale”
de Duchamp, se encuentran dentro de su obra
que publicaraen 1934 titulada “Green box™, la
otra pieza titulada ““La Mariée mise a un par
ses célibataires méme. Erratum Musical’ con
las instrucciones para tocarla, se encuentran
solo en manuscritos los cuales pertenecen a
colecciones personales, una copia la posee
John Cage vy la otra Teeny Duchamp. Existe
la grabacion realizada por el compositor Petr
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Kotik de las dos primeras obras mencionadas
(Erratum Musical y La Mariée); Kotik
transcribié y ejecutd junto con su ensamble
S.E.M Ensemble en la década de los setenta
(1976) las piezas realizadas a partir de las
anotaciones que dejara Duchamp dentro de
la “Green box™.

Kurt Schwitters perteneciente al
dadaismo berlines perseguiria la creacion de un
arte totalitario, en su escrito “El concepto del
Merz”, el declararia que su “objetivo es la obra
de arte total Merz, que retine a todos los tipos
de arte en una unidad artistica”. (Gonzéalez
Garcia, Calvo Serraller, Marchan Fiz. 1999.
p. 223). “Merz” para Schwitters significa
“nueva modalidad de la simultaneidad y del
collage” (Gonzalez, Calvo, Marchan. 1999.
p. 202) cuyo propdsito perseguia la creacion
de la obra de arte total.

La escuela Bauhaus surge en Alemania
es fundada en 1919 por Walter Gropius el cual
tenia la idea de laarquitectura como un espacio
donde convergen todas las artes, Bauhaus
significa casa de la construccion, Amalia
Martinez en el libro de su autoria “Arte y
Arquitectura del siglo XX. Vanguardias y
utopia social”” comenta que en el escrito
fundacional se lee:

La meta final de toda produccion
artistica es la construccion... Creemos
juntos la nueva construccion del futuro
que sera todo un conjunto: Arquitectura
y escultura y pintura. (Martinez. 2001.
p. 108)

En la década de 1920 Lazlo Moholy
Nagy que fuera profesor de la escuela
Bauhaus, trabajé sobre soportes fonogréaficos
al realizar intervenciones directas con “signos
graficos” alos discos para gramdfono; Moholy
Nagy al trazar incisiones directamente con una
punta de metal sobre los surcos del disco para
gramdéfono trabajo en base a una simbiosis
entre la gréfica y el sonido, él opinaba que:

Los signos graficos posibilitan la
exposicion de una escala tonal gréfica-
mecanica nueva, es decir, el origen
de una armonia mecénica nueva, al

estudiar signos gréficos de una manera
individual y proponer una ley con
respeto a su relacion. (Laboratorio de
Creaciones Intermedia. 2004. p. 80.)

A este quehacer se le unirian varios
compositores que siguieron laexperimentacion
alolargo de la década de 1930 como es el caso
de los musicos Hindemit y Toch, quienes al
igual que Moholy Nagy, realizaron obras a
través de la intervencion directa sobre discos
grabados para gramofono. En junio de 1930,
introducen a la escena musical lo que Toch
definiera como “grammophonmusik”, un
nuevo tipo de composicion basado en el
intento de crear una nueva pieza a partir de la
intervencion directa de discos grabados para
gramdfono, esto sucedio durante el concierto
titulado “obras originales de discos para
gramofono” (Originalwerke fir Schallplatten)
presentado en Berlin.

La escuela Bauhaus es cerrada en
1933 por el partido Nazi, pero la utilizacién
de sonido en conjunto con el arte visual
no se detendria con eso sino que seguiria
evolucionando a través de las propuestas de
musicos y artistas plasticos que migrarian
huyendo de la guerra a diferentes paises del
mundo, siendo los Estados Unidos de América
una de las paradas mas recurrentes por ellos.

Es justamente un alumno de un
compositor exiliado, aquel que es considerado
por diversos autores como Brandom Labelle
que escribiera el libro “Background noise:
perspectives on sound art” como el principal
artista que influenciaria el desarrollo del ruido
y del sonido como expresion artistica, a partir
de la década de 1950 en los movimientos de
vanguardia que surgieron contemporaneos a
esos afios, como fue el fluxus, el happening y
posteriormente el performance: John Cage.

Jonh Cage, musico compositor de
formacion, después de estudiar primero con
Henry Cowell y posteriormente con Arnold
Schénberg (Schoenberg), dedic6 su vida al
estudio del sonido ruido ya que para él todos
los sonidos pueden ser musica, incluidos
el silencio, al cual definia como “todos los
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sonidos que no hacemos consientes” (Licht.
2007. p. 85) Cage precursor de la musica
aleatoria asi como la electroacustica, opinaba
que la masica esta en todas partes, en todos
los sonidos que nos rodean, el declara: “a
donde quiera que valla, yo siempre escucho a
los objetos” (Licht. 2007. p. 200), Cage creia
firmemente que “la separacion imaginaria
de la escucha respecto a los otros sentidos
no existe” (Ariza Pomareta. 2008. p. 94)
concebia al sonido como un arte posible de
apreciar a través de todos los sentidos, una
idea no muy separada a lo que el compositor
Igor Stravinsky hubiera declarado afios antes a
Cage: “lamusica se percibe tanto por los oidos
como por los 0jos” (Ariza. 2008. p. 94).

Las partituras de John Cage son un
cumulo de formas graficas que, debido a
que no utiliza la escritura formal musical,
necesitan de la traduccion de las mismas para
poder ser interpretadas por un solista. Cage
tiene una variedad de partituras representadas
con dibujos y diagramas, la partitura de
su Duo para Platillo y Duo de Piano, Trio,
etc., “Cartride Music™ consta de 20 laminas
numeradas con diversas formas impresas,
una lamina transparente con puntos, una
I&mina transparente con circulos, una ldmina
transparente con un circulo dividido en forma
de crondmetro, una Idmina transparente con
una linea curva punteada y un circulo en uno
de sus extremos (Ariza. 2008. p. 94); a través
de la superposicion de las laminas siguiendo
diferentes pasos es que la pieza se desarrolla.
Al igual que Cage, Christian Rosset en la
década de los 60 del siglo XX, realiza varias
partituras graficas sefialando la no existencia
de ninguna ruptura entre la actividad realizada
como artista plastico y compositor (Ariza.
2008. p. 107).

Dick Higgins, cofundador del
movimiento Fluxus que fuera alumno en la
clase de composicion de John Cage en The
New School of Social Research en la ciudad de
Nueva York entre 1958- 1959 también puede
ser mencionado dentro de aquellos artistas
que trabajaron entre el grafismo musical y la
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grafica; un buen ejemplo de eso es su serie A
Thousand Symphonies (1967/97) en donde a
través de pintura esparcida de forma aleatoria,
compone, sobre papel pautado, diversas piezas
musicales a lo largo de tres décadas.

En 1966, Dick Higgins escribid el
ensayo “Statement for intermedia” (1966),
en dicho ensayo menciona por primera vez el
término de arte intermedial; Higgins escribio
que el Fluxus, al igual que los cubistas,
buscaba tener una vision diferente de las
cosas, agregando que a diferencia de los
primeros, los artistas del Fluxus pedian una
busqueda més global y totalitaria; lo anterior,
era permitido en parte gracias a la evolucion
temporal y artistica, ya que los tiempos
para mediados de siglo XX, a diferencia de
principios de siglo con los cubistas, ya habian
cambiado, la tecnologia junto con los medios
masivos de comunicacion comenzarian a
representar a una sociedad global de consumo
y guerra, por lo que para ellos era necesario
crear un arte intermedial, es decir, un arte en
el cual se combinen dos 0 més disciplinas en
una obra.

El futurismo, el dada, la escuela Bauhaus
y el fluxus dictaron pauta para la hibridacion
de varias disciplinas con el fin de crear
un arte totalitario que conjugase todos los
sentidos, a partir de ellos la convivencia
intermedial entre las artes, fue y es cada vez
mas totalitaria logrando con ello la creacion de
nuevas y diversas convivencias entre distintos
medios como puede ser la experimentacion
intermedial entre el sonido y la pléstica
sobre discos de vinilo, como lo hizo el artista
Canadiense lan Murray entre 1969 y 1970,
al intervenir directamente con una punta de
metal para luego estamparlos sobre papel
(Ariza. 2008. p. 100); su serie “Radius Etch-
Flock Repetition™, consta de cuatro discos de
vinilo intervenidos a manera de grabado, al
realizarles una incision radial para provocar,
al sonar el disco, que este brinque de forma
aleatoria provocando una indeliberada
sonoridad (Ariza. 2008. p. 98); el resultado
de la serie “Radius Etch” se muestra en 1972
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dentro de la galeria “Halifax” en Canada, y
es un audio-cassette que contiene 60 minutos
de grabacion originada de los cuatro discos
de vinilo intervenidos (Radius Etch-Flock
Repetition).

En cuanto a la utilizacion de los signos
gréaficos de la escritura musical en combinacion
con técnicas graficas podemos mencionar a,
Hanne Darboven artista conceptual alemana,
que realiza a principios de la década de los
ochenta (1980) una serie gréafica titulada
“Wende >80<", en la serie Darboven,
cuya formacion es de pianista, en base
composiciones para 6rgano de su propia
autoria, realiza una correspondencia entre
nameros y notas para, con la ayuda de un
compositor, orquestarlas y grabarlas en once
discos de larga duracién, incluyendo dentro de
la misma serie, 416 litografias e impresiones
en offset, donde mezcla sobre las partituras
grafismos y textos.

En 1986, K. P. Brehmer realiza su obra
cuyo titulo es “Komposition fur Tim Wilson
II””; es un dibujo en espiral que imita los
microsurcos grabados que poseen los discos
de larga duracion, a manera de homenaje a
Tim Wilson, britanico que tenia la habilidad
de “leer” los surcos de un disco de vinilo,
Wilson podia identificar qué estaba grabado
en el disco con solo observar los microsurcos.
(Ariza. 2008. p. 99). Ese mismo afio (1986)
Stuart Sherman produce su obra “Liszten”
en donde segun las palabras de Javier Ariza
“combina elementos graficos con ideas
sonoras” (Ariza, P. 2008. p. 99); laobraes un
“disco” armado de dos partes: una mitad esun
disco de vinilo y la otra mitad es una partitura,
ambas pertenecientes a “La sonata en Si
bemol mayor” de la autoria del compositor
Franz Liszt (Ariza. 2008. p. 99).

Paul DeMarinis, artista estadounidense,
compositor de musica electronica, artista
multimedia y programador de videojuegos
para la compafiia Atari inc., y Scholastics
software; produce entre 1989 y 1993, “El
Efecto Edison” (The Edison effect), esta es
una serie en la cual DeMarinis usa diferentes

dispositivos de reproduccion de sonido
para sondear a través de un rayo laser, al
igual que se leen los surcos del CD, los
surcos de discos de vinilo asi como de
cilindros de grabacion y otros objetos para
reproducir su sonido, logrando con gran éxito
la reproduccion del sonido en los diferentes
soportes fonograficos.

Con respecto a proyectos
interdisciplinares en México, entre la gréfica
y el sonido, propuestas que unan a ambas
a través de un concepto en comun, existen
algunos colectivos y artistas que experimentan
con ambas disciplinas; un ejemplo de ellos
es el grupo de creacion interdisciplinaria
de nombre “Musica de camara”, creado
en México en 1984; el grupo realizé un
proyecto el cual gira en torno a las relaciones
sinestésicas de la representacion grafica de la
partitura con su evocacion y poética sonora, s
decir para este grupo, el cual es conformado
por Angel Cosmos, Arturo Marquez y Juan
José Diaz Infante, el interprete es clave en
la decodificacion de los signos graficos que
contienen las partituras: “el musico ve, y, en
consecuencia, crea sonido” (Ariza. 2008. p.
109).

Otro ejemplo aparte de lan Murray
de artistas que han realizado un grabado
sobre algun tipo de soporte fonogréfico es
loulia Akhmadeeva, Maestra grabadora de la
Universidad Michoacana de San Nicolas de
Hidalgo, de nacionalidad Rusa, gran parte de
su vida ha radicado en la ciudad de Morelia
Michoacéan, México, en donde se desempefia
como artista y docente; Akhmadeeva en
2004 realiz6 una serie de grabados titulada
“Memoria Grabada” en donde, en palabras de
la artista: “plantea imagenes que reflexionan
en catéstrofes antiguas y contemporaneas de
su vivencia personal asi como del mundo que
le hatocado vivir”; en la serie mezcla técnicas
tradicionales asi como contemporaneas
de la gréfica incluyendo en las imagenes
impresiones de discos compactos “Grabados”
directamente con una punta de metal, ya que
para ella:
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Un CD grabado con unaimagen grabada el esfuerzo no era solo de forma, cabe

sobre €l y posteriormente impresa,  destacar, que le era un requisito el hecho de

guarda la memoria que reflejan sus  gue todas las disciplinas artisticas debfan
ﬂir;s;”:;?]”;%ssj%grmz ‘r’]giatgi% t\’/?\'/'ﬁj mantenerse en lo posible, en un mismo plano
(Akhmadeeva. catalogo “memoria de importancia, hacer lo necesario para que
grabada” 2004). no estuvieran solamente acompafiando a la

) . musica, sino unidas de forma intrinseca aella.

La necesidad de proponer mecanismos  pyapia ademas, un componente comunitario
nuevos de produccion de obraen el arte, hace  f,ndamental para definir una Gpera como
indispensable lageneracion continuade nuevas  gpra de arte total: la basqueda de una
vias para expresar una idea. A partir de laidea experiencia trascendente para el pablico,
Wagneriana de la creacion de unarte total, 10s 45 como conseguir una transformacion de
movimientos de vanguardia del siglo XX'y |4 sociedad por medio del arte, para de esta
del gran progreso que han sufrido los soportes  formg, conseguir el efecto de la creacion de
fonograficos y los materiales en los que son |,y arte nuevo, al que le acufié el término

presentados, han facilitado la manipulacion  Gesamtkunstwerk (obra de arte total):
de los mismos para combinarlos con otras

disciplinas entre ellas la grafica, dando como CEl'J;’Iergfgg?] ggagglsg'foéﬁs gg'%cgg'tgg
r(lesultado propluesftas ;nterddl_smplll_nares que todas las artes por comunicarse del
al romper con las fronteras disciplinares que modo mas inmediato a la opinién
poseen como manifestaciones independientes pablica comdn (...)Ni siquiera una sola
y proponen nuevas lecturas que suman a cada capacidad ampliamente desarrollada
una de las mismas. de las artes individuales permanecera

P L sin utilizarse en la obra de arte integral
La otra linea, de Wagner a Scriabine; (Gesamtkunstwerk) del futuro. (...)Asf
politica, mistica y el arte sinestésico. complementandose en el corro siempre

cambiante, las artes hermanas reunidas

El término “arte total”, tal como lo se manifiestan y se dan a valer, bien

conocemos ahora, fue empleado por primera sea en conjunto, bien a duo, bien en
vez, por Richard Wagner, misico aleman del solitario, de acuerdo a lo exigido por la
siglo XIX, quien se referia con esta etiqueta, accion dramatica, que es la Unica que da
a cierto tipo de “Opera” en la que se unieran la medida y sefiala un objetivo. (Wagner.
varias disciplinas al mismo tiempo en el foro. 2007, p. 57)

Existen antecedentes en la musica de Berlioz Wagner utilizaba textos mitoldgicos que
y Franz Liszt: podian ser encasillados dentro del sentimiento

Las sinfonias del francés Héctor Berlioz ~ nacional aleman, para de esta forma, conseguir
tendrén un carécter programatico, dando  una mas profunda interaccion con el publico,
unidad a sus movimientos por mediode  las historias de “Parsifal”, “las Walkirias”,
un motivo conductor. (...) a diferencia  “Tristan e Isolda”, eran bien conocidas por su
de los verdader?mer)tg romantlchsz QUE  niiblico. Como una consecuencia de su época,
gﬂnfédgiaﬁraegféﬁ;m&ss';? ?,Uts%séjr éc't%rgg asi como de su blisqueda de una experiencia
Wagner ya no piensan asf, pues buscan de vida atraves del arte, p,odemos af!rrr_]ar que
apoyarse en el significado de las palabras ~ &lgunos de los rasgos mas caracteristicos de
(historia, etc.) que seréan reforzadas por  las Operas de Wagner, pueden considerarse
lamusica (poemas sinfénicos). (Alcover, el deterioro de la razén para favorecer la

laFuente, 2011, pp. 341-343) exaltacion sensorial, el nacionalismo, y la
Para Wagner, no bastaba con el hecho ~ €xaltacion de lo instintivo.
de que distintas manifestaciones creativas Paralelismo al Drama Griego con la

nos fueran ofrecidas de manera simultanea,  p(squeda de una experiencia comunitaria
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que utiliza Wagner en su ciclo de 6peras,
al incorporar textos que eran familiares al
pueblo aleméan, Wagner busca la interaccion
a fondo con su publico, esperando el crear
una experiencia trascendental, mas que de
entretenimiento banal en los asistentes a la
experiencia artistica. Un arte comunal, que
a través del conocimiento compartido del
drama representado, permita la elevacion de
los asistentes a ser participantes de la obra:

“cquién serd el artista del futuro? el
poeta? ;el actor? el misico? el artista
plastico? — Digdmoslo en una palabra:
el pueblo. El mismo pueblo, al que hoy
en dia nosotros mismos le debemos la
Unica obra de arte verdadera que habita
en nuestro recuerdo y que no hemos
imitado sino deformandola; el pueblo
que es el tnico que le debemos el arte en
general”. (Wagner. 2007, p. 164)

Esta union del puablico con la obra,
parece ser una de las metas fundamentales
en la busqueda de la obra de arte total,
busqueda que aln en nuestros dias parece
continuar. Siguiendo un impulso similar al
de Wagner, el pianista y compositor ruso,
Alexander Scriabine, en el siglo XIX no solo
establece una correspondencia de colores con
lamusica, en lo que podriamos describir como
una “correspondencia sinestésica”, sino que
ademas, en su obra inacabada “Mysterium”
gue comenzo a principios del siglo XX, nos
recuerda este anhelo por la creacion de un arte
comunitario, el cual recuerda la participacion
de los griegos en sus eventos artistico-politico-
religiosos.

“Mysterium” de Scriabine, obra
inacabada, nos llega a través de bocetos
que el compositor nos dejd, asi como de
reconstrucciones de una fraccion de la obra
que han abordado diferentes artistas. Estaba
planeada como una obra monumental, de siete
dias de duracién continua, en un “templo”
construido ex profeso para la representacion,
dotando con esto a la obra de un componente
mistico-religioso.

Del mismo modo, cuando en la Grecia
antigua se realizaba el festival a Apolo, a los

Bacantes, 0 a otra divinidad, interactuaban
la arquitectura, la escultura, la danza y la
masica en una experiencia artistica que no
solo tenia componentes creativos y religiosos,
ademas contenia una fuerte carga politica, que
quedaba subrayada por la sensacion mistica de
poder que envolvia a la poblacion asistente al
acto. Esta carga politica de la obra de arte total,
podemos vislumbrarla en la union de texto y
musica que se realizé durante el movimiento
de Reforma y Contrarreforma religiosa de la
sociedad europea en el siglo XVI.

En laactualidad, esta busqueda del “arte
total” es retomada por las posibilidades que la
tecnologia unida al arte, nos brinda. Cuando
en 1895 los hermanos Lumiere comienzan a
proyectar diferentes actividades cotidianas
por medio de un cinematografo, podemos
considerar que comienza la historia (polémica)
del cine, como una nueva forma de arte total.
En un comienzo el cinematografo permite la
inclusion de un concepto nuevo en la historia,
la proyeccion en un espacio fijo de iméagenes
en movimiento, supone una revolucion en
el mundo del arte visual; por esta misma via
de la unién tecnologia-arte, pronto, lo que
conocemos como cine incorpora el sonido
y el color a sus proyecciones, y con esto,
de inmediato, el texto y el guién se hacen
presentes en la obra cinematografica como
una parte integral de la obra.

Como espectadores podemos darnos
cuenta en distintas obras de estos autores, del
afan artistico detras de la obra, que sobrepasa
lo que se ha vuelto un comudn denominador del
cine, como una mera forma de entretenimiento
cotidiano; nada mas alejado del concepto de
“obra de arte total”, que a través de la historia,
nos da referencia al arte como una herramienta
para la busqueda de la mejora del hombre y
de la sociedad.

En algunas de las obras del género,
podemos contemplar cmo se les dota ademas
de un trasfondo politico (defensa de derechos
civiles, denuncia social, etc.) o de contenidos
de busqueda filosofica u onirica (Bergman o
Lynch), al dotar a laimagen en movimiento de
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estos contenidos de fondo, podemos afirmar
que el contenido y busqueda del director de
cine, en este caso se vuelve artistica, ya que
en un paralelismo que viene desde Greciay el
romanticismo aleman, se busca, por medio de
launion de distintas disciplinas artisticas, crear
unasensacion de vinculacion casi misticaen el
espectador, transformar su mundo y/o mejorar
el entorno social en el que vive.

Quedaria por observar si el espectador
realmente puede ser calificado como un
elemento més de la obra artistica en el
medio cinematografico, objetivo que
tradicionalmente persigue la obra de arte
total. En el cine, observamos la desventaja de
la poca o nula participacion del espectador en
la obra, el publico se encuentra “adherido” a
la butaca y queda como un mero “vidente”
de la pantalla de proyeccion, desvirtuando
asi, uno de los propdsitos mas fundamentales
del arte total.

Una via de exploracion paralela al
arte total a través de la historia podemos
encontrarla en lo que conocemos a dia de
hoy como “arte sinestésico”, un rompimiento
de fronteras con enfoques distintos al arte
total, de blusqueda de correspondencias
entre diferentes disciplinas artisticas en las
cuales, sus elementos propios disciplinares se
“correspondan” de una manera simbdlica con
los elementos de otra disciplina, se vuelvan
equivalentes.

El uso de la electricidad aplicado en
el arte sinestésico puede ser encontrado en
Estados Unidos de América en 1877, con el
instrumento de Bainbridge Bishop, al qué
le llam6 simplemente “Organo de color”.
Recibiendo influencia de los trabajos clasicos
de Grecia, en particular de Aristoteles, asi
como de la teoria de armonia de colores
de Chevreul y Field; Bainbridge manifest6
un interés temprano por la posibilidad del
establecimiento de una correspondencia
sinestésica entre el sonido afinado y los
colores, realizando sus primeros bocetos de
correspondencia a partir de las proporciones
armonicas del sonido. Afios después, decidid
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retomar la idea de “pintar lamasica”, (Bishop.
1893, p.2) decidid partir de la construccion
del instrumento, y paralelamente, trabajar la
correspondencia.

A principios del siglo XX, numerosos
pintores retoman la idea de la correspondencia
sinestésica en las artes, en principio, como un
medio para conseguir una nueva expresion que
no fuera encontrada en el mundo académico
de la forma y la pintura realista, como
una herramienta para la abstraccion en la
pintura.

Encontramos como uno de los
importantes representantes de dicho enfoque
al pintor ruso Kandinsky, el cual contindia
con el analisis de los elementos pictéricos
de la Linea y el Plano, asignando diferentes
funciones subjetivas a estos elementos y
sus posibles variaciones con elementos
funcionales comunes a todas las artes, y es
por estos medios con los que crea su propio
lenguaje pictdrico; que lo llevaa afirmar que:
“Asi como en la musica cada construccion
posee su propio ritmo...igual sucede con la
pintura”. (Kandinsky, 1981, p. 118)

Kandinsky realiza una exposicion en
Londres en 1913, con una serie de cuadros
no-figurativos, abandonando por completo la
figura para conseguir un efecto sonoro con su
pintura, y en palabras del critico Roger Fry, “...
son pura musica visual, y no tengo duda sobre
la posibilidad de expresion emocional con
tales signos visuales abstractos”. (V.V.A.A.
1973, p. 21)

Existen cartas de Kandinsky al musico
compositor Arnold Schoenberg (1874-1951),
con quien tuvo una importante colaboracion
intelectual, y Schoenberg en su libro de
“Armonia”, describe:

Todo acorde, toda progresion musical
es posible. Pero presiento ya hoy que
también aqui existen determinadas
condiciones de las que depende si utilizo
esta 0 aquella disonancia. (Schoenberg,
1922, p. 32)
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Esto lleva a Kandinsky a considerar
a Schoenberg como un descubridor de
verdaderas fuentes de nueva belleza. Para
Kandinsky, estas fuentes eran las mismas para
todas las artes, y que se encontraban en parte,
en el mundo espiritual e interior de la psique
humana. Mundo espiritual, que se convierte
su fuente creativa, y que era compartida por
Schoenberg.

Schoenberg consideraba que el
parametro que se encontraba alin mas lejano
de un sistema de ordenamiento en la musica
era el “color” o timbre musical, al que llamé
“color tonal” (Klangfarbe), refiriéndose a
la afinacion, y a las leyes de la armonia, las
consider6 como una mera subdivision del
manejo del “color tonal”’; y como una “mira
al futuro” a la posibilidad de una “melodia
de colores”, basada en la “unidad” del color
tonal, que “Nos llevara mas cerca a la materia
ilusoria de los suefios” (Schoenberg, 1922, p.
421), conectandonos a lo que considera como
una “vida méas completa”.

(...) cuando estos artistas de origen
preferentemente pictdrico, se plantean
una pintura en movimiento que
tecnolégicamente ya se lo permitia
la filmacion fotograma a fotograma,
chocan con el tiempo cinematografico
;Se puede hacer una pelicula sin
contar una historia? ¢Qué sentido tiene
moverse una pintura? Para resolver
este dilema, recurren a un lenguaje no
mimético que utiliza el tiempo, y ese es
la musica. Pero no para utilizarla como
ilustracion sonora de las imagenes, sino
para crear una conexién estructural con
su lenguaje. De esta forma recogen
formas transdisciplinares comunes a los
dos: el ritmo, la armonia..., como otras
propias del lenguaje musical: sinfonia,
fuga, preludio, ballet, etc. (Molina.
2009, pp. 3,4)

Laherramientadigital y sus posibilidades
de conjuntar en un solo “paquete” diferentes
tipos de estimulos visuales y sonoros, son una
de las ultimas manifestaciones trascendentes
encontradas en el arte sinestésico del siglo
XX; continuando la misma linea propuesta

por Fischinger y mdltiples cineastas del
“cine absoluto”, el arte sinestésico creado
con herramientas digitales hace uso de la
animacion y las correspondencias entre
estimulos de diferente indole.

Como toda herramienta, el uso de la
plataforma digital permite nuevos tipos de
interacciones y usos de los elementos ya
existentes, tal es el caso del procesamiento
en “tiempo real”, mediante el cual, es posible
crear animaciones cuyo movimiento esté
supeditado a los parametros emitidos en el
momento por la muasica, o viceversa. Las
posibilidades del procesamiento en tiempo real,
han creado ademéas nuevas manifestaciones
que manejan correspondencias de indole
“Fisica” entre diferentes tipos de estimulos,
como lo es la cultura “Vj” (Videojockey),
Cuyos exponentes procesan imagenes en el
momento mismo de la ejecucion musical,
estableciendo parametros de alteracion o
animacion de la imagen de acuerdo a la
informacion provista por la masica o sonido.
Para conseguir esto, es necesario de facto el
establecimiento de correspondencias entre
el sonido y la imagen, correspondencias que
mediante el “filtrado” de los parametros de
uno de los estimulos, altera la emision del otro
estimulo; la musica siendo alterada por los
pardmetros de laimagen, 0 mas cominmente
en la cultura “Vj”, es a la inversa, la imagen
y/o animacidn, siendo alterada en tiempo real,
por la musica.

Dichas colaboraciones de indole
sinestésico tocan el contenido de artistico de
una manera profunda, desde el planteamiento
de contenidos estructurales que afecten
al objeto artistico disciplinar a la forma
de presentacién publica del mismo. El
Ensamble “Vertixe Sonora” de Galicia-
Espafia, trabajando en conjunto con la
fundacion “Helga de Alvear” trabaja la
comisién de obras de mdsica nueva con
compositores de diferentes latitudes para la
elaboracion de masica cuyos contenidos estén
intrinsecamente relacionados con la obra
pictorica de la coleccion de la fundacion; obras
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resultantes de la colaboracién del ensamble
han sido entre otras numerosas las obras “Solo
11" para percusionista solo sobre la obra del
pintor Queiroz “Untitled 2008’ del compositor
Javier Compeén (1978, Guanajuato-México)
a través de la hibridacion motivica (estreno
en 2012), la obra de David Hernandez
Ramos “Chiaroscuro” y de Ramon Souto
director artistico del ensamble “Apertas para
Matta-Clark™ (estrenos del 2012 en Galicia)
todas trabajando de forma estructural con
contenidos basados en “correspondencias”
entre disciplinas artisticas.

El arte sinestésico contiene en si mismo
la posibilidad de multiples variantes e
interacciones entre diferentes disciplinas
artisticas, el rompimiento de fronteras y
la invasion de territorios considerados
como exclusivos de cada disciplina
artistica, encontramos tantas variantes
como posibilidades de combinaciones
sensoriales existen en el cuerpo humano,
y sus posibilidades imaginativas; el arte
sinestésico no es exclusivamente realizado
por “sinestetas clinicos”, sino por artistas,
seres humanos con capacidad imaginativa,
técnica y oficio en su propia disciplina, lo
cual, los lleva a expandir su campo de trabajo
hasta concretar esta “invasion” establecida
por medio de *“correspondencias” de otros
lenguajes artisticos, ademas del que les es
propio.
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