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12 CARMEN H. CARRASQUEL )

Los Andes, 2010), constituyen la coleccion de textos que forma
parte de la programacion del Ciclo Bicentenario, propuesto por la
Escuela de Historia como parte de la responsabilidad intelectual
que tiene de discutir, investigar, analizar y divulgar, a la luz de los
nuevos tiempos, enfoques, perspectivas y resultados de nuevas
investigaciones y consideraciones para tratar de cumplir con
el deber de cubrir, en la medida de lo posible y mas alld de las
dificultades, la necesidad de la comunidad universitaria, merideiia
y venezolana de pensar, entenderse y conocerse al reconocerse en
su propia historia.

1
DE HEROES Y ANTIHEROES EN EL IMAGINARIO
* NACIONALISTA DE LA INDEPENDENCIA

Las revoluciones y los “movimientos pro-
gresistas” que rompen conel pasado, por de-
finicion, tienen su propio pasado relevante.

Eric Hobsbawn (La invencion
de la tradicion)

Luis Manuel Cuevas Quintero

Antes que pintada, vuelta escultura o narrada, la historia de
los hombres que participaron en la Guerra de Independencia, fue
cantada. Su relato fue parte constitutiva de los modos de representar
las acciones bélicas y la nacién como fundadores, y luego, como
codigos del ciudadano republicano en el lento fraguado del proyecto
nacional decimondnico.

Entre 1811 y 1896 se despliega el imaginario instituyente de la

invencion de la nacién a través de un repertorio de textos y artefactos
culturales que van de las coplas y poemas, los memoriales, discursos,

13




14 LUIS MANUEL CUEVAS QUINTERO

pinturas, monedas, esculturas, condecoraciones y episodios narrados,
que entre otros productos de cultura dotaran de forma y contenido
la imagen de la independencia y, dentro de ella, el significado y la
morfologia del sujeto heroico en el imaginario nacional.

Este largo periodo de construccion y escritura de la nacion
podria contextualizarse entre 1797/1811-1886/1896. Es decir,
que los hechos de 1797 con la fallida conspiracion de Gual,
Espafia y Picornell, marcarian su antecedente, y la Declaracion
de Independencia en 1811 su fundacidn; de alli en adelante se
iniciaria una lucha por la implantacién de un modelo de gobierno
republicano que desplazaria el modelo colonial hispanico de
trescientos afios de edad. Hacia fines del siglo XIX, entre 1886 y
1896, este imaginario, ya institucionalizado en formas y contenidos
de heroicidad, se convirti6 en el gran referente de la nacion, en el
texto narrativo en que se modelaban las conciencias civicas.

En el proceso de liberacién del nexo colonial, las canciones
patridticas cumplieron un papel fundamental como vehiculos de
ideas y construccion de héroes, cuya imagen transportaria codigos
ejemplarizantes del patriota. Son significativos de este proceso la
expresion pictorica que se inicia en la década del 30, correlato de lo
que se expresaba en palabra encendida en los poemas. Sin embargo,
las emblematicas pinturas de Juan Lovera del 19 de abril de 1810
y del 5 de julio de 1811, de los afios 1835 y 1838 respectivamente,
dieron rostro civico-militar a los padres de la patria. Curiosamente
s1 observamos sus pinturas con detenimiento, veremos a curas,
pardos y negros; en consecuencia, éstas también serian reflejo de
la estratificacién de la sociedad colonial y de la marginacién. En el
plano de la normatizacion de la sociedad, el Manual de urbanidad
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v buenas maneras, publicado por entregas en 1853 por €l pedagogo

y musico Manuel Antonio Carrefio, sobrino —por cierto— de Simon
Rodriguez, puede leerse en varios planos, uno de los cuales es el de
la vinculacién de la sociedad con los valores supremos de la patria
cuando habla de los “Deberes para con la Patria” y cémo es la
articulacion de la relacion de las pequefias historias familiares con la
gran historia nacional. Alli, la jerarquia mayor eran las celebridades
(incluia alli a los hombres de ciencia y artes) y se resaltaban las
proezas de una generacion caracterizada por el sacrificio, ejemplo
de “virtud”, republicana, se entiende. Hacia 1869, el Decreto
reglamentario sobre proceres establecia un criterio sobre los que
eran considerados como tales, sefialando como fechas marco para
el desempefio de lo heroico el periodo que va de 1810 a 1826.

Juan Lovera. 5 de Julio (1838)




16 LUIS MANUEL CUEVAS QUINTERQ

Hacia fines del siglo XIX, este imaginario de lo heroico
tendria sus expresiones mas acabadas en 1874 con el decreto de
creacion del Panteén Nacional que sustituy6 en nombre y funcién
a la antigua iglesia colonial de la Santisima Trinidad. Este hecho
consagraria el desplazamiento del culto a Dios y los santos por el
de los héroes de la patria. En el plano literario, la obra Venezuela
heroica de Eduardo Blanco (1881), cuya edicién ampliada y
definitiva seria de 1883, mostraria a la sensibilidad de la patria los
relatos de los cuadros heroicos de los combates con su dimension
tragica y gloriosa que el mismo Blanco habria logrado captar con
los testigos y participantes de la guerra; el célebre 6leo La caida
de Girardot en Bdrbula, de Cristobal Rojas, complementaria estos
relatos. Con los cuadros de La batalla de Carabobo, de Martin
Tovar y Tovar (1884-1886) en la ctpula del Salon Eliptico, este
imaginario de la nacién lograria su consolidacién'. Su corolario,
paraddjicamente luego de la exaltacién triunfante, tendria en los
cuadros inquietantemente alusivos a la muerte de los héroes por
traicion con La muerte de Sucre en Berruecos (1895), y con el
Miranda en La Carraca, de Arturo Michelena (1896). Estas tiltimas
pinturas reflejarfan la paradoja de lo heroico; es exaltacion pero
también fracaso, expresion tal vez de un estado de 4nimo imperante
en la crisis nacional de la década de los 90. En todo caso, estos
héroes traicionados codificaban el valor de la entrega por la Patria
en la que se va la vida, representaciones éstas a través de las cuales
se organiza el poder.

' Véase al respecto de relacion entre patriotismo y arte pictérico, Caballero, Mariana.
“El héroe cabalga sobre el lienzo de la Gloria”. Caracas: Revista Bigott; n° 41,
1997: pp. 29-35.
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Miranda en La Carraca
(Arturo Michelena 1896)

La muerte de Sucre en Berruecos
(Arturo Michelena. 1895)

La historiografia no escap0 a este encanto por dibujar perfiles
heroicos, lo cual era justificable en el esfuerzo por imaginar
una unidad de pueblo sin maés referente hasta ¢l momento de
la independencia que la figura del monarca, en crisis y luego
desvalorizada en el curso de la guerra. Calzadilla sefiala al respecto:

La historiografia primigenia en nuestro pafs esta caracterizada
basicamente por la necesidad de narrar lo ou_:urrido dura'nlc la
guerra, y ofrece un fuerte caracter heroico y éplcq. Pretendlg aun
tiempo justificar la empresa emancipadora y asediar la conciencia
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monérquica que todavia campeaba en un pueblo habituado a
obedecer al monarca.?

En este largo proceso, las canciones patridticas, las coplas y la
poesia, cumplicron una funcién primigenia en la produccién de los
imaginarios nacionalistas instituyentes® y en el desdibujamiento
de los imaginarios coloniales instituidos. En efecto, el nacimiento
del héroe y de su antitesis, el antihéroe, tiene en estas formas
literarias su gestacion, caracterizacion y proyeccion en los ambitos
populares y elitescos del proceso de construccion de los imaginarios
decimondnicos®. Se cred asi un cronotopo nacionalista cuyo
discurso narrativo se despliega en el campo de batalla y su tiempo
es el de la independencia, proyectando su imagen por encima —al
menos jerdrquicamente— de otros logros que sin la fuerza de las
armas y con el poder de la toma de la palabra significaron el 19 de
abril de 1810 y el 5 de Julio de 1811, que Lovera habia canonizado
como imagen modélica en sus pinturas.

* Pedro Enrique Calzadilla. “Apuntes sobre una sociedad desmemoriada®. Caracas:
Revista Bigott; n° 41: p. 5. También Cf. Con Bradford Bums. The poverty of progress:
Latin America in the XIX Century. Berkeley: University of California Press, 1980; German
Carrera Damas. £l cufto a Bolivar. Caracas: Biblioteca Universidad Central de Venezuela,
1973; Luis Castro Leiva. De la patria boba a la teologia bolivariana. Caracas: Monte
Avila, 1991; Elias Pino Iturrieta. £f divino Bolivar. Caracas: Alfa Editorial, 2006; Tomds
Straka. La épica del desencanto. Caracas; Alfa Editorial, 2009. En el plano literario es
interesante observar el trabajo de Hugo Méndez Ramirez “Simén Bolivar y la imaginacion
literaria americana: Gabriel Garcia Marquez, Jorge Luis Borges y Pablo Neruda”. En
Bulletin of Spanish Studies. Volume 74, n. 2, January, 1997, pp. 197-212.

* Seguimos en este trabajo la proposicion de Cornelius Castoriadis sobre los imaginarios
expuesta en. Castoriadis, Cornelius. “Lo imaginario: la creacitn en el dominio histérico-
social”. En: Los dominios del hombre: las encrucijadas del laberinto, Barcelona: Gedisa,
1998.

* Sobre la nocién de circularidad cultural en los imaginarios nacionales, vid. Luis Manuel
Cuevas Quintero. “Formas de apropiacioén del mundo Antiguo en Venezuela: simbolos
y figuras cldsicas en el imaginario nacional del siglo XIX”, Caracas: Montalbdn, N°
35, 2002.
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La practica poética de las coplas de independencia se fundo
sobre la idea de una lucha de carcter épico celebratoria de
los hechos de armas, cuyos antagonistas encarnaban cada uno
el papel de combatientes por la libertad y de defensores de la
monarquia. Patriotas, realistas; infidentes o traidores, constituyeron
en el discurso confrontado los términos o definiciones de dos
concepciones de mundo que expresaban a su vez la dialéctica entre
las ideas liberales e ilustradas de la libertad que alimentaban las
revoluciones de América, y la monarquia absolutista que, a decir
de John Lynch?®, habia creado sin proponérselo su cont;adicc ion a
través de las politicas reformistas del siglo anterior. En el XVIII
_sefiala el historiador britinico— se activé un proceso de control y
dominio que ¢l llamé “la segunda conquista de América™.

El clima de confrontacién social, ideas e intereses que se
habia activado en la conspiracién de 1797 y en las intentonas de
desembarco de Miranda, tenia respuestas moderadas en la Conjura
de los Mantuanos de 1808 y las jornadas de 1810 en las ciudades
regién (del cual, como sabemos, el 19 de Abril de Caracas se
convirtio en el suceso mas emblematico). Pero tendriamos que
esperar hasta 1811, cuando al calor de la idea de libertad se libro,
junto al combate bélico desplegado a partir de 1812, un combate
paralelo, el de las palabras®. La confrontacion cultural resultante

5 Cf Con John Lynch. Las revoluciones hispanoamericanas, 1808-1826. Barcelona:
Editorial Ariel, S.A, 2004.

6 Un antecedente inmediato de esta situacion con consecuencias trigicas para el momento
fue la Carmariola americana (1797), expresion del naciente idea! de libertad. En ella
se apela a un espiritu americano de edificacién de una nueva patria que convocando a
todos los estamentos sociales—bailen los sin camisas™- se opondria a la tiranfa encarnada
por Esparia, sobre todo en la figura del rey Carlos, a quien se le trata de “infame”. A
propésito de los sucesos de Bayona se elaboraron endecasilabos en los _cuaies se cx‘al_taban
las virtudes y gallardias del pueblo espaiiol, vinculandolas a un sentido de heroicidad
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implicé una lucha por el control de las representaciones; en este
sentido, comparatio, analogia y alegoria sirvieron de mecanismos
para la produccién de representaciones que expresarian a través de
sus contenidos simbdlicos el juego dialéctico de una encrucijada
cuyos caminos serian la democracia o el absolutismo, la reptblica
o0 la monarquia, la infidencia o la fidelidad al Rey, la virtud o la
hybris, enfin. .. 1a confrontacién entre libertad y despotismo, como
llamaria el pensador mestizo Juan German Roscio a la revolucién
en marcha’.

El canon heroico clasico, cuyos referentes eran los héroes y
hechos de armas del mundo antiguo, especificamente Grecia y
Roma, constituyo para el caso venezolano el magma fundamental
para la construccion en un primer momento de los modelos
del hombre republicano, del héroe nacional por antonomasia,
El héroe aparece como necesidad de construir referentes de
conducta “virtud heroica”, modelos a seguir en medio de las
crisis y o turbulencias sociales, su vinculacién a los hechos
bélicos constituirian su razén de ser en los actos que conducen a

opuesto a la invasion francesa, Se celebran la fidclidad y obediencia al rey espaiiol y el
sacrificio de la vida en su defensa:

“La entereza, el valor y la constancia

En arrostrar peligros inminentes

Han sido, como sabe bien la Francia,

El distintivo de espafiolas gentes;

Los hijos de Sagunto y de Numancia

Fieles siempre a su rey, siempre obedientes

Primero suftirdn verse abrasados

Que de un extrafio imperio subyugados”

Vid. En Jos€ E. Machado. Centon Lirico: pasquinadas y cancones, epigramas y corridos.
Caracas: Ediciones de la Presidencia de la Republica, 1976.

7 Juan German Roscio. El triunfo de la libertad sobre el despotismo. Caracas. Biblioteca
Ayacucho, 1996,
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defender a la Patria hasta la muerte. Pero también ese imaginario
del mundo antiguo serviria para modelar la imagen del antihéroe,
opositor de la Republica.

[Llama, pues, la atencién que en la emergente idea de libertad,
la naciente Venezuela tuviese en el mundo antiguo sus referentes
inmediatos®. Asi, leemos en el repertorio de textos independentistas
de Machado un texto atribuido al pardo Lino Gallardo y titulado
“Tu nombre, Bolivar”.

De Hércules el brazo
lleno de valor
del Leon de Nemea
la sangre se vertié
i el héroe Bolivar la palma gano
domando el orgullo
del Ledn espaifiol
el grande Alejandro
s6lo domino
millares de esclavos
qué triste blasén
César ambicioso
paso el Rubicon
del pufial de Bruto victima expir6
Teseo a su patria de monstruos purgd
i fue venerado
como un semi-Dios

¥ Con respecto a la relacion entre la tradicion clsica y aspectos culturales de la Capitunia
General de Venezuela y la idea de Republica Vid Luis Manuel Cuevas Quintero.
“Formas de apropiacién del mundo antiguo en Venezuela: simbolos y figuras cldsicas
en el imaginario nacional del siglo XIX” Caracas: Montalbdn. N. 35, 2002, y Mariano
Nava. Envuelto en el manto de Iris. Tradicion cldsica y Literatura venezolana
de la emancipacién. Mérida: Consejo de Desarrollo Cientifico, Tecnolégico y
Humanistico de la Universidad de Los Andes, 1996.




22 LUIS MANUEL CUEVAS QUINTERQ

mds timbre merece
el que es vencedor
de la Tirania
de un monstruo mayor.”

Este poema nos permite ver la asociacién heroica del héroe
clasico a la imagen de Bolivar, y, por esta comparatio, llevarlo
gradualmente hacia una especie de primus inter pares heroico en el
que Bolivar ocuparia un lugar privilegiado por combatir la tirania,
un escalén més elevado que el de quienes construyeron sus vidas
conquistando pueblos y hombres. Es decir, que en esa escala de
valores, el héroe republicano se constituia en instrumento de una
idea superior: la libertad, cuestion ésta que quedaria ratificada en
el poema del Dr. José Fernandez de Madrid datado en 1825 con
motivo del cumpleafios de Bolivar:

Que se alegren los libres del mundo,
Hoy el grande Bolivar nacio;
Nuevo Alcides pavor de Tiranos,

I de América gloria y amor (...)
Hoy las industrias, las ciencias, las artes
La virtud, el talento, el valor,

Cuanto encierra de ilustre Europa
Te saluda inmortal campeon;

Y los libres de toda la tierra,
Acordando uniforme su voz
Te proclaman el héroe del siglo,
Te Titula EL LIBERTADOR '

La articulacion del momento presente de la independencia
con los valores del mundo clésico griego y romano —o al menos

¥ Machado, Op. Cit. p. 114,
" Thidem, pp. 158-159.
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gon su imagen—, marca una conexion necesaria e inevitable en
la mentalidad y en los cddigos de los letrados que componian en
§u mayor parte estos materiales y las masas de analfabetas que
constituian el pueblo y la tropa, destinatarios de estos poemas. Al
respecto, seiialé lo siguiente en “Formas de apropiacion del mundo
Antiguo en Venezuela: simbolos y figuras clasicas en el imaginario
nacional del siglo XI1X:

Estas figuras simbdlicas utilizadas en los poemas y canciones no
estaban unicamente como elemento decorativo o estético, sino
que tenian toda una carga intencional que buscaban impactar en
los diversos grupos sociales. En el sector popular, si bien es cierto
que la mayoria no sabia leer, al menos conocian, por la via de los
discursos religiosos de la Iglesia, las figuras de Neron, Herodes
y Diocleciano (enemigos de la causa de Dios)..."

Asi es posible entender esta circularidad de imagenes entre los
bandos, en el que la figura heroica de Bolivar deviene en “demonio”
en una décima del clérigo realista Garcia Tejada, escrita en medio
de los fragores de la guerra:

Bolivar, el cruel Neron
este Herodes sin segundo
quiere arruinar este mundo
1 también la religion;
salga todo chapeton,
salga todo ciudadano,
salga, en fin, el buen cristiano
a cumplir con su deber "2

' Cuevas, Art. Cit, p. 51.
12 Machado, Op. Cit, p. 69.
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Vemos, pues, como frente a la figura heroica de un Bolivar que
vence tiranias, imagen del héroe clasico viril, se le opone la de un
Bolivar construido por los realistas y vestido de la fantasmagoria
demoniaca de los enemigos de Dios y del Rey, es decir, de los
poderes divinos.

Por otro lado, la contraparte del discurso patriota, los realistas,
los partidarios y defensores de la monarquia, fueron también
demonizados y ensalzados por uno u otro bando. Con la llegada
de las tropas expedicionarias espafiolas, la Repiiblica se tambale6
y la figura de Pablo Morillo, apodado “El Pacificador”, jefe del
bando realista, fue alabada en ritmo afroamericano. El fragmento
de la cancién “La Conga” dice asi:

La conga se viste
Toda de amarillo,
iQue viva la Patria!

I viva Morillo.

Que conga,

Que conga,

Que dale nifia a la conga
Que conga sefio,

El padre Ramén Gamba, sacerdote patriota del Cauca (Colombia)
elaboré unos epigramas en los que la figura triunfante de Morillo
era erosionada y asociada al mal. De él recogemos un fragmento:

Morillo, que tuvo el ser
Por obra y gracia del Diablo
Como hijo de Lucifer,
No merece de San Pablo
El mismo nombre tener.'?

'3 Machado, Op. Cit,, p. 105.
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l.a misma fortuna tuvo José Tomas Boves, lider de los
[laneros que para el momento se mantenian fieles al Rey. Al
morir ‘El Urogallo® en la Batalla de Urica de suerte adversa al
bando nacionalista, se elaboraron corridos alusivos a su muerte,
bienvenidos, como es de suponer, dentro del bando patriota:

En la batalla de Urica
Boves torcio y levanto,
Y apenas llego al infierno
El diablo lo condend. ™

Las historias contadas en los poemas tenian un cardcter €pico,
las secuencias del combate, el despliegue viril del soldado, la
inmolacion por la patria y la lucha por la libertad encarnaban
todas la virtud republicana de la elevacién moral por encima de
las pruebas y obstaculos, de la entrega de la vida por los ideales,
tal y como lo proponia el canon hagiografico cristiano de la vida
y la muerte. Se creaba de este modo un auditorio en el que se
transferian los valores de la pasion, virtud y entrega por la Patria.

Con motivo de las acciones de combate en Niquitao, Barbula, La
Puerta y Taguanes, esa vinculacion patria-gloria-muerte quedaria
ejemplificada en la Cancion de los libertadores, en la que se ofrece
un listado de héroes como Simén Bolivar, José Félix Ribas, Rafael
Urdaneta, Vicente Campo Elias, D" Eluyar y, sobre todo, Atanasio
Girardot. El coro de esta cancion patridtica repite continuamente
vencer o morir, palabras éstas que se atribuyeron a Jos¢ Félix Ribas,
como se aprecia en el siguiente fragmento:

14 Tubio Cardozo. La poesia lirica venezolana en el siglo diecinueve. Mérida: Consejo
de Publicaciones de la Universidad de Los Andes, 1992, p. 15.
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A las armas, campeones ilustres
;Qué mas timbre queréis que la lid?
{Qué mas gloria sublime que osados

Por la Patria vencer o Morir?
(...) Girardot, Girardot ti has sabido
De la gloria a la cumbre subir.
T al soldado le muestras la senda
Del laurel inmortal adquirir;

T, supiste enseiiarle con honra:

Por la Patria vencer o morir.'?

La muerte de Girardot en Barbula
Cristébal Rojas (1883)

La anterior imagen es expresion de la imagen modélica del héroe
caido en defensa de la patria, y contribuy6 a modelar la sensibilidad
de miles de jovenes. Como vemos, se puede percibir en el ambiente
del momento la figura emblematica de Atanasio Girardot, vinculada a
las figuras clasicas y los valores que éstas comportaban. Asi, leemos,
de autor anénimo, un madrigal dedicado al caido en Barbula:

'* Machado, Op. Cir., pp. 128-29,
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Detente peregtino,
Riega la tumba de olorosas flores
Del bravo granadino
Y cuando al cielo de la patria implores
Sus heroicas hazafias ten presente
-
El con sangre regaba
Los campos de la gloria, y en la nada
Entrd, venciendo al enemigo fiero.
De Leonidas ilustre compafiero
d Y muerto con honor, mas no vencido
No entrara en el olvido.

Don Andrés Bello recogeria este espiritu de la accion heroica,
de entregar hasta la vida en defensa de la Nacion, y del valor que
significaba la libertad frente a la tirania, en EL Himno de Colombia,
escrito hacia 1825:

;Qué patriota de nobles ideas
Apetece la torpe inaccion?

. Quién aprecia el reposo enire grillos?
Ciudadanos morir es mejor.
Libertad, haz que dulce resuene
De Colombia a los hijos tu voz, que jamas uno sélo se afrente
Prefiriendo a la vida el honor. (...)
De la Patria es la luz que miramos,
De la Patria la vida es un don;
Verleremos por ella la sangre,

Por un barbaro déspota no.
Libertad es la vida del alma;
Servidumbre hace vil al varon;
Defender a un tirano es oprobio,
Perecer por la Patria es honor."”

18 Cardozo, Op. Cit., p. 10.
" Machado, Op. Cit., p. 163.
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Evidencias de esta préctica social de exaltacién de valores que
encontramos en la poesia tendrian su correspondencia en los santos
y sefias que recoge Clément Thibaud en Repiiblicas en armas. Estas
consignas en los espacios sin claras lineas del frente de combate,
servian de identificacion y reflejaban los ideales que debian exigir
al soldado:

...enmayo de 1819, los santos y sefias utilizados como contrasefias
manifiestan un repertorio moral de los valores y experiencias del
guerrero patriota. Teson, muerte, triunfo, gloria perseverancia,
severidad, fuerza, alegria y precaucion son un catilogo provisional
de los preceptos cardinales del ejército bolivariano'®

Los ideales que —sabian— estaban fundando en un cruento
proceso bélico, abarcaban —en medio del cruce de intereses y de los
enfrentamientos— el poder politico, social, econémico y cultural.
En este ultimo plano, la lucha por crear referentes de lo patridtico
y de su contraparte, el realista, el partidario del Rey, implico
combates culturales en el que los poemas funcionaban como armas
intelectuales que instituian un nuevo imaginario, cuyas formas
de apropiacion tenfan en el referente clasico un modelo a seguir.

Desde nuestro punto de vista, es mas interesante el empleo de
materiales antiguos para construir tradiciones inventadas nuevas
con propositos enteramente nuevos. En el pasado de cualquier
sociedad hay acumulado un gran almacén de tales materiales, asi
como siempre estd accesible un lenguaje elaborado de practicas
simbédlicas y de comunicacién. A veces las nuevas tradiciones
pueden surgir facilmente de otras antiguas, en otras ocasiones se

' Clément Thibaud. Repiiblicas en armas: los ejércitos bolivarianos en la Guerra de
Independencia en Colombiay Venezuela. Bogota: Planeta, 2003, p. 358.
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les inventa pidiéndolas prestadas del surtidisimo almacén de los
rituales oficiales, los simbolismos y las exhortaciones morales'?

(C'on motivo de la Batalla de Araure circuld un poema que
gjemplificarfa esta particular situacion de entrega al exaltar la figura
tle Bolivar, esta vez vinculada a Milciades, héroe griego de la lucha
vontra el imperio Persa de Dario y vencedor de Maraton en el 490 a.C:

Alla en los griegos campos
Milciades dio la vida
A Atenas afligida
Venciendo en Marathon.

Y ti aca (Bolivar) en Venezuela.
De Araure en la campaiia,
Humillaste de Espafia
El tirano pendén.”

Las coplas, canciones y corridos como manifestaciones populares
para ser cantadas y convertirse asi en vehiculo de comunicacion
para las masas, sirvieron también para la exaltacion de emociones

a favor y en contra del proyecto libertario, constituyendo el limite
necesario entre uno y otro proyecto, entre la incertidumbre de la
defensa del cuerpo de la patria, del territorio, y la posibilidad aiun
cierta de mantenerlo, juego dialéctico éste que tendria como solucién

1" Hobsbawn, Eric y Ranger, Terence. La invencién de la tradicion. Madrid: Critica,
2002, p. 5.

= Maéilado, Op. Cit., p. 147. Poetas contemporaneos de Bolivar contribuyeron a exaltar al
hombre, como es ¢l caso del poeta y militante por la causa de la independencia en la logia
de los rayos de Bolivar, José Maria Heredia (1803 1839) quien nos recuerda el caracter
divino del mito bolivariano. En su poema A BOLIVAR, escrito en 1827, desarrolla la
vision sacralizada del héroe que ya Joaquin de Olmedo, en su canto Bolivar, la victoria
de Junin, habia elevado en estilo neoclasico a su mas alta expresion.
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de continuidad las obras pictdricas y la novela historica de fines del
siglo XIX en las que los actores fueron los héroes de la patria.

En este espacio/tiempo de la nacion, la construccién de imagenes
que modelaban la sensibilidad del patriota del pais emergente se
convirtid en instrumento necesario para fomentar el espiritu del
cuerpo. Estas imdgenes tenian una fuerza inclusiva y constituian
una forma cuyo contenido expresaba las virtudes republicanas. En
este sentido, Maria Fernanda Lander sefiala:

Articular la imagen prefigurada de los Héroes De la Independencia
con la nocién del individuo moderno, fue uno de los proyectos
mas relevantes, aunque poco estudiado, del programa liberal
y progresista de los intelectuales del siglo diecinueve en
Hispanoamérica (...) ya alrededor de 1850, la memoria
institucionalizada de los patriotas americanos se percibia cono el
compendio de una perfeccién moral casi sobrehumana.?!

El historiador tiene dos caminos en el estudio de lo imaginario, o
lo subjetiviza oscilando entre la apologia y la diatriba, construyendo
perspectivas de un nacimiento luminoso o de un apocalipsis
espectral; o asume la funcién del método critico a la hora de
comprender el papel de los mitos fundacionales y sus mecanismos
de construccion en la formacién de los estados nacionales en el
siglo X1X. Podriamos proponer una idea que requeriria de mayor
sistematizacion; la construccién del imaginario republicano no
podria explicarse sin los materiales poéticos de las coplas, corridos
y canciones patrioticas, materiales de construccién cultural del

*Maria Fernanda Lander. Modelando corazones: sentimentalismo y wrbanidad en la
novela hispanoamericana del siglo XIX. Argentina: Beatriz Viterbo, editora, 2003, p. 75.

gnlre los ideales y las acciones practicas. Los episodios narrados
Coen s poesfas, los héroes y hechos de armas cantados, celebraban
if"“al I gesta de una reptiblica en construccion. Estudiar la fundacion y
Ilrlr wonsolidacion de la Reptiblica, implica estudiar la nacionalizacion
“ | e lo imaginario, de un texto cultural cuya primera fase al calor de
I ! Iy guerra de Independencia y de sus sucesivas lecturas dio forma y
~ pohesion al discurso de la Venezuela naciente, la dot6 de contenidos
hnuginari(;s, de un paisaje poblado de héroes.

Detalle de Batalla de Carabobo
(Martin Tovar y Tovar 1884-1886)
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