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Distopia: ;rebelde sin causa? Analisis de las
expresiones distopicas en el cine de ciencia
ficcion

Marissandra Helena Vrndabana Malaver Pinto

La Ciencia Ficcion es uno de los géneros cinematograficos mas polisé-
micos que el cine puede ofrecer dada la multiplicidad de ofertas estéticas que
dentro de su seno se suscitan. Si bien, histéricamente puede asociarse con his-
torias carentes de sentido y hasta cierto punto anacrénicas, en tanto se caracte-
riza por ubicar sus historias en el futuro hipotético, no obstante encontraremos
que sus presupuestos tematicos y estéticos responden a elementos propios del
contexto en ¢l cual el género ve luz.

Ahora bien, sin duda el desarrollo del género tanto a nivel literario
como cinematografico, ha sufrido cambios a nivel tematico y estético a lo
largo de su historia, como por ejemplo, la diversificaciéon de sus propuestas en
subgéneros, dentro de los cuales destaca la Distopia: subgénero que ha mani-
festado una creciente popularidad en los Gltimos afios, y cuyos presupuestos
éticos y estéticos apuntalan a evidenciar las preocupaciones sociales de la
Ciencia Ficcidn en los distintos momentos de su presentacion.

Por lo que, nuestra hipotesis inicial consistira en la consideracion de la
Distopia como cronica de la sociedad posmoderna, hecho que vendria a deses-
tructurar el predominio de la idea del futuro hipotético en su relacion con la
tecnologia, que primé en el género de la Ciencia Ficcion. Segun esta hipdtesis,
la Distopia propia de la Posmodernidad. subvertiria los principales cometidos
de la Ciencia Ficcion enmarcada en la Modernidad, trasladando la visioén de un
futuro hipotético tan caracteristico del género, hacia el agui y el ahora, mas
propio de los discursos distopicos.

Asi, para la corroboracion de nuestra hipdtesis y dentro del marco
de la disciplina de Historia del Arte, donde comprendemos se inserta la Histo-
ria del Cine en particular, pondremos nuestro enfoque y punto de convergencia
analitica, sobre la comprension del desenvolvimiento de la Distopia en su de-
curso temporal ¢ historico en cada aparicion epocal, a partir de diversos filmes
seleccionados. Recorrido que nos permitira delimitar las caracteristicas esté-
ticas, conceptuales y criticas, que cada contexto particular ha supuesto.

Por otra parte, y en el sentido de enmarcarnos dentro de la disciplina de
la Historia del Arte, debemos advertir la necesidad de apoyarnos en la interdis-
ciplinariedad. Como es sabido en la actualidad, el estudio de la produccion ar-
tistica y cultural exige enfocar la mirada en todas sus dimensiones, es decir,
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simbdlicas, politicas y sociales. Por lo que, es menester mencionar lo expresa-
do por Jacques Aumont y otros en el libro Estética del cine (2008) en torno a
este tema:

La ilegitimidad cultural del cine provoca en el seno mismo de
las actitudes tedricas un incremento del chauvinismo que postula
que la teoria del cine no puede venir mas que del propio cine, y que
las teorias exteriores sélo pueden aclarar aspectos secundarios del
mismo {que no le son esenciales). Esta valoracion particular de una
especificidad cinematografica continta pesando considerablemen-
te en las investigaciones teoricas: contribuye a prolongar el aisla-
miento de los estudios cinematograficos y, por eso mismo, dificulta
su avance.

Postular que una teoria del filme no puede ser mas que intrinseca,
es entorpecer la posibilidad del desarrollo de la hipdtesis cuya
fecundidad estriba en poner a prueba el analisis; es también no
tener en cuenta que el filme es, como lo demostraremos, el lugar de
encuentro del cine y muchos otros elementos que nada tienen de
propiamente cinematograficos. (p.14)

Por tanto, como sefiala Aumont, la interdisciplinariedad a la hora de
abordar analiticamente un filme es necesaria para el avance de los estudios ci-
nematograficos, pero también le es propia a la Historia del Arte, ya que es ne-
cesaria para la comprension global de fenomenos estéticos que en este caso se
adscriben al cine.

El corpus de estudio constard de cinco capitulos. En el primero encon-
traremos un recorrido tedrico-historico por los intentos de conceptualizacion
del género de la CF, asi como también un recorrido historiografico tanto en el
ambito literario como audiovisual. Ademads, de un recorrido teérico-historico
por los intentos de conceptualizacion alrededor de la Distopia.

Para ¢l segundo capitulo, nos centraremos en ¢l estudio del contexto
socio- politico de la década de los cincuenta y sesenta, ademas el analisis filmi-
co de los primeros filmes que conformaran el corpus analitico elegido, los
cuales son: La Jetée (1962) dirigida por Chris Marker, Alphaville (1965) diri-
gida por Jean-Luc Godard v Fahrenheit 451 (1966) dirigida por Frangoise
Trauffaut.

El tercer capitulo, constara del estudio de la Distopia en la década de
los setenta y ochenta, el cual consistira en un pequefio recorrido por el contex-
to socio-politico de la década de los setenta y el analisis de los siguientes
filmes: THX 1138 (1971) del director George Lucas y Soylent Green (1973) del
director Richard Fleischer. Ademas del estudio del contexto socio-politico de
la década de los ochenta y el andlisis filmico de Blade Runner (1982) de
Ridley Scott y 1984 (1984) dirigida por Michael Radford.
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Y en cuanto al cuarto capitulo, encontraremos el estudio de las Disto-
pias més importantes de la década de los noventa, las cuales son: Doce Monos
(1995) dirigida por Terry Gilliam y Matrix (1999) de los hermanos Wachows-
ki. En el caso de la primera década del s. XXI, hemos decidido cerrar con un
filme que de alguna manera logra encerrar las premisas éticas y estéticas de la
Distopia, hablamos de Hijos del hombre (2006) del director mexicano Alfonso
Cuarén. Y, en lo que se refiere al quinto capitulo, encontraremos las Aproxima
ciones Finales en las cuales trataremos de hilar el discurso resultante de nues-
tra investigacion.
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