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LA TIORBA, INSTRUMENTO DE AVANZADA

Rubén Riera - Lcdo. en Guitarra, Real Conservatorio de Madrid. Mgstr. en Laud y Tiorba,
Guildhall School of Music and Drama de Londres y Manhattan School of Music de Nueva York.

RESUMEN

El presente articulo busca hacer una breve resefia histérica acerca del
instrumento musical Tiorba, partiendo desde que fue creado y utilizado por
primera vez, a finales de siglo XV, hasta la actualidad, basandose
especificamente en su uso durante El Primer Festival de Musica Electrénica,
llevado a cabo en octubre de 2011 en la ciudad de Mérida, Venezuela.

Durante dicho festival se utilizd la tiorba como instrumento caracteristico
en un concierto llevado a cabo por los venezolanos Adina Izarra y Rubén Riera,
donde podremos ver a continuacién como se fusiond este instrumento con las
tecnologias actuales para conseguir un instrumento de avanzada.

Palabras claves: Tiorba, instrumento, musica electrénica, obra.
43

ABSTRAC

This article looks to explained briefly the history of the Tiorba as a
musical instrument, starting from it creation and first use in the 15" century,
until recent days, specifically during the First Electronic Music Festival in
October 2011 in Mérida, Venezuela.

During this festival the Tiorba was used in a concert by the Venezuelans
Adina Izarra y Rubén Riera, where we could see in this article how it was
merged this instrument with the recent technologies in order to find an
advanced musical instrument.

Key words: Tiorba, instrument, electronic music, play.
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Para entender que la tiorba es un instrumento de avanzada, hay que

empezar por comprender su pasado, de donde vino, por qué surgid, en
respuesta a qué tipo de musica fue creada, de hecho la tiorba tanto en sus
comienzos como en este Primer Festival de Musica Electrénica, toca en la
misma forma, es decir parte improvisando sobre lo escrito, parte leyendo pero,
siempre atenta a todo lo que suena a su alrededor, lista para reaccionar
cambiando inmediatamente su forma de sonar. Estas caracteristicas son las
gue la hacen vehiculo ideal para la musica electrénica, aunque sélo ha sido
muy recientemente que los instrumentos de origen barroco han sido utilizados
por ella.

A finales del siglo XV y comienzos del XVI hubieron afios de gran
turbulencia musical, el contrapunto definido por Kamien: “La técnica de
combinar varias melodias que tengan sentido dentro de un todo’”, como

a4 forma de composicion musical, estaba en su punto mas alto. a4

Thomas Tallis (1505-1585) en 1573 compone el motete, obra coral
polifénica con textos religiosos en latin®, Spem in Alium para ocho coros de
cinco voces cada uno, lo que lo hace una obra para cuarenta voces
independientes. Musicalmente es de una complejidad extremada, pero eso no
la exime de ser una obra cuyo texto no podia ser entendido, ese malestar
termind produciendo un cambio de forma musical en la que el texto, fuera lo
mas importante y no la musica.

Fue entonces el comienzo de los primeros famosos cantantes solistas, lo

gue no quiere decir que en los afios anteriores no los hubiera habido, pero esos
eran en su mayoria laudistas o arpistas que cantaban, ahora eran cantantes
entrenados, que se comenzaron a acompafar a si mismos de una forma
nueva, no contrapuntistica, tal y como Giulio Caccini escribe en el Prefacio
de su libro Le Nuove Musiche® :

7 Roger Kamien, “Music an appreciation” (USA, McGraw-Hill, Inc. 1976) 60.

8Kamien, “Music an appreciation”, 102.

°GiulioCaccini,”Le Nuove Musiche” editadoporH. Wiley Hitchcock (USA, A-R Editions, Inc. Madison, 1970)
Prefacio.
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Para componer y cantar bien en este estilo, es
preferible tener un conocimiento profundo del
concepto y saborear las palabras, imitando ambas
cosas en el acompafiamiento con affetto y cantarlas
con affetto, el contrapunto no es necesario...

Esta nueva forma de acompanar, permitia
que se pudiera apreciar con detalle todo el
virtuosismo tanto vocal como interpretativo del
solista, como lo plasmara el Marqués Vincenzo
Giustiniani(1564-1637) cuando describe el canto de
tres famosas de su época, Tarquinia Molza(1542-
1617), Lucrecia Bendidio (1537- 1584) y Laura
Peperara(1550-1601) en la corte de Ferrara:

ejem.1 Giulio Caccini

45 ...Ellas moderaban o incrementaban el volumen de 45

sus voces, duro o suave, pesado o ligero de acuerdo a la
obra que estuvieran interpretando: ahora despacio, a
veces afadiendo un dulce suspiro, ahora cantando largos
pasajes ligados, o separados, ahora en grupos, o en
saltos, o con trinos largos, o cortos y de nuevo con
dulces pasajes rapidos cantados suavemente y una
respuesta inesperada. Acompafan la musica y los
sentimientos con apropiadas expresiones faciales... y
cantan las palabras tan claras que incluso uno puede
entender hasta la dltima de las silabas de cada una de

Ejem. 2 Tarquinia Molza

Pero no habia mucho repertorio escrito para esa nueva forma musical,
voz y acompafiamiento, los cantantes que entonces si tenian muy en claro los
gustos de las audiencias y se daban cuenta de la reaccidon de las mismas a sus
derroches de virtuosismo, naturalmente se convirtieron en compositores, de
forma de crear el repertorio que estaban necesitando, ese es el caso de

0vincezo Giustiniani, “Discorso sopra la musica de suoi tempi 1628”, Traduccién Carol MacClintock (Roma,
Musica Disciplina XV,1961) 69-70
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Girolamo Dalla Casa( - 1601), Giulio Caccini (1550-1618), Francesco Rasi
( 1574-1621) y Jacobo Peri(1561-1633).

En el bendito afo de 1575 o un poco mas

tarde, comenzd una manera de cantar muy
diferente de la anterior y por los siguientes anos,
se puso de moda cantar con una voz con un
instrumento.*?

Estas nuevas composiciones fueron escritas

para una voz y un acompafamiento, que se llamo
continuo y que se improvisaba cordalmente??,
sobre un bajo escrito, pero que también tenia unas
cifras sobre algunas notas, que indicaban qué tipo
de acorde tocar. La mayoria de las armonias y las
voces intermedias son dejadas al buen arbitrio del
continuista, escapandose ya del control del
compositor, ahora el acompafiante toma un papel
protagdnico casi tanto como el del autor porque es
él, el que guiado por la voz y el significado de las
palabras tendra en sus manos la construccion del :
caracter de la obra. Ejem. 3 Jacobo Pieri

46 46

Cantando solamente con un laud, o clavecin o cualquier otro instrumento, uno
puede a su propio antojo, recortar o alargar los compases, porque es su
funcién la de guiar el tiempo como el quiera.’

Esta forma de cantar y de acompafar necesitaba otro tipo de

instrumento, el ladd no tenia ni el registro ni el volumen suficiente para darle
soporte a la voz, entonces a un laud bajo, que tenia un cuerpo mas grande, se
le colocé un mastil mucho mas largo para que pudiera contener cuerdas de
mayor registro en el bajo y para que cupieran mas de ellas, dos instrumentos
aparecieron entonces el Chitarrone y la Tiorba.

HGijustiniani, , “Discorso sopra la musica de suoi tempi 1628”, 106

2Con acordes, nota del autor.

3Giovanni de Bardi,”Discorso mandato da Gio. De Bardi a Giulio Caccini detto Romano sopra la musica
antica, el il cantar bene, reproducido en: Giovanni Battista Doni,”De trattati di musica, vol II”(Florencia,,
1736) 246.
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El primero de ellos conservo la afinacion de las primeras seis cuerdas
como las del laud renacentista y se le afiadieron siete mas descendentes y el
segundo guedod con catorce cuerdas simples, ambos instrumentos fueron
utilizados indistintamente
en esa época, al punto que
no se tiene claro si cuando
la partitura indica Tiorba, se
refiere a Chitarrone o
viceversa, lo que es claro es
gue ambos se usaron para
el acompafiamiento de la
voz primeramente y luego
para acompafar a cualquier
grupo de instrumentos
desde finales del siglo XVI 47
hasta finales del siglo XVII.

Ejem.4 Tiorba, Tiorba inglesa y Chitarrone

Se puede considerar al Chitarrone como un laud con bajos pero la Tiorba
pareciera no tener esa tan cercana relacién con los laudes tradicionales, es
entonces un verdadero instrumento nuevo de avanzada, pensado para tocar Ia
musica que comenzaba a escribirse en ese /
momento**

La Tiorba, reposa su estilo instrumental
fundamentalmente en tres pilares: la improvisacién,
el arte de acompanar a uno o mas instrumentos o
voces, Yy el hecho de haber sido construida para hacer
musica nueva. Estas caracteristicas permiten al
instrumento una gran flexibilidad y adaptabilidad y es
por eso que le es muy natural su insercién a la
musica electrdnica.

EJem 5 Castaldi

Para una mayor descripcién de esos instrumentos, refiérase a: Robert Spencer, “Chitarrone, Theorbo and
Archlute”(Early Music, vol 4, No. 4, Oct. 1976) 407-423
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Una prueba de ello fue: El Primer Festival de Musica Electrénica y XI Seminario
de Estética y Arte Contemporaneo de la ciudad de Mérida, 26 y 27 de Octubre
2011.

Pero antes de llegar a esas fechas se tuvieron que resolver algunos problemas
0 mas que problemas, algunas caracteristicas intrinsecas del instrumento que
necesitan revisién para que la Tiorba pueda ser utilizada en esta musica
nueva:

El volumen, la Tiorba no tiene un volumen capaz de igualarse, de ninguna
manera, a los modernos sistemas de amplificacidén y eso es lo primero que se
debe resolver, la respuesta casi inmediata es un micréfono colocado enfrente
de la roseta del instrumento, eso nos trae algunos problemas, se necesita un

micréfono muy sensible el cual no solamente amplificaria el sonido de la tiorba
sino ademas todos los ruidos y sonidos del ambiente, no es muy eficaz esta
solucion, entonces se llegd al micréfono de contacto, que de tamafio de una
moneda grande se le pega a la tapa del instrumento con una cinta de doble faz
y asi se evita que se amplifique los sonidos ajenos al instrumento.

48 48

El micréfono usado en el Festival fue: el SBT-E (Sound Board Transducer with
Endpinjack) de la casa FISHMAN">, ahora se necesita un cable que conecte el
micréfono, en el caso del Festival, a un Pre-amplificador para instrumentos
acusticos, el usado fue PZ-PRE de la Radial engineering'®, el cable usado
fue V-Cable de la casa Taylor!’, que tiene la ventaja de ser un cable que
viene de fabrica con un control de volumen, finalmente la salida del PZ-PRE la
conectamos a un amplificador CUB de la casa AAP'® con 100watt de salida
pero antes de llegar al amplificador, se debe duplicar la sefial para que una de
ellas vaya a la computadora para ser transformada y la otra al amplificador
gue en este caso sirvié de monitor al tiorbista en el escenario, el aparato usado
para esta duplicacién fue el BIGSHOT ABY de casa Radial®®,

Shttp://www.fishman.com/products/view/sbt-e-soundboard-transducer-with-endpin-jack (Consultado junio
2012)

8http://www.tonebone.com/tb-pzpre.htm (Consultado Junio 2012)
7http://www.rapcohorizon.com/p-345-v-cable-volume-control-cable.aspx (Consultado Junio 2012)
Bhttp://www.philjonespuresound.com/products/?id=13 (Consultado Junio 2012)
Yhttp://www.tonebone.com/re-bigshot-aby-detail.htm (Consultado Junio 2012)


http://www.fishman.com/products/view/sbt-e-soundboard-transducer-with-endpin-jack
http://www.tonebone.com/tb-pzpre.htm
http://www.rapcohorizon.com/p-345-v-cable-volume-control-cable.aspx
http://www.philjonespuresound.com/products/?id=13
http://www.tonebone.com/re-bigshot-aby-detail.htm
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finalmente el CUBE tiene una salida para la consola de amplificacion de la sala,
que es la que controld el volumen general del concierto.

La senal que va a la computadora primero pasa por una interfaz de
audio la DIGI 002 de la casa Digidesign?® que convierte la sefial analdgica
a digital, y se la manda a la computadora, en este caso MacBook Pro 8.1, con
un procesador Intel Core i7, con una velocidad de 2.7 GHZ un solo procesador
con dos nucleos y una memoria RAM de 4 GB, el software para procesar el
sonido digital fue MAX/MSP de la casa Cycling74?!. De este software la
sefial procesada se envia de regreso a la interfaz que la transforma esta vez de
digital a analdgica y se la envia a la consola de la sala para su control de
volumen general.

Y asi, si se esta en condiciones de hacer musica con computadoras de

igual a igual, pero falta un detalle mas:
49 49

iLa musica en sil

Para el Festival se seleccionaron tres obras de compositores
venezolanos: Canto Llano de Eduardo Marturet®?, De Visée de Adina
Izarra®® y Recuerdos del Alhambre de Julio D’ Escrivan®®, tres obras que
representan tres diferentes retos para el tiorbista.

Canto Llano fue escrito por Eduardo Marturet en Cambridge Inglaterra
en el 1976 y dedicada a la flautista dulce Evelyn Nallen, en las
especificaciones de la obra Marturet hace una aclaratoria, muy de obra
renacentista exceptuando, por supuesto, la parte del tape delay:

Para un instrumento melédico y sistema de tape delay.?”

2Ohttp://www.hispasonic.com/reviews/digidesign-digi-002/657 (Consultado Junio 2012)
2http://cycling74.com/ (Consultado Junio 2012)

22http://www.marturet.com/ (Consultado Junio 2012)

Zhttp://prof.usb.ve.aizarra (Consultado Junio 2012)

24http://music.bitbongo.com/ (Consultado Junio 2012)

2’Eduardo Marturet, “Canto Llano”(Dusseldorf, Verlag Hubertus Nogatz, 1991) 2.


http://www.hispasonic.com/reviews/digidesign-digi-002/657
http://cycling74.com/
http://www.marturet.com/
http://prof.usb.ve.aizarra/
http://music.bitbongo.com/
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CANTO LLANO

To Evelyn Nalien

Eduardo Marturet
Cambridge , I1976.

From one melodic instrument and tape delay sistem or any combination of melodic instru-
ments.

Para un instrumento melddico y sistema tape delay sobre cualquier combinacién de ins-
trumentos melédicos. |

Time delay: 4 to 6 seconds.

Pitch : transpose according to range
Retraso : 4 a 6 segundos.

Altura : de acuerdo a la tesitura

Chose material to ornament and repeat ad
libitum

Escoger material para ornamentar y repetir
50 ad libitum

50

Transition passages in unison with other pari
on delay

Pasaje de transicidn en unisono con otras
partes en delay

Totally improvised in dorian mode only

Totalmente improvisada sdélo en modo dori -
co

TOTAL DURATION : 4 to 10 minutes
DURACION TOTAL : 4 a IO minutos

Caligrafo Musical : Florangélica Martinez Pais

Ejem. 6 Canto Llano instrucciones.

Desde entonces a pesar de que esta obra fuera escrita para instrumentos
melddicos, ha sido tocada también por instrumentos armdnicos como: guitarra,
dos guitarras, tiorba, orquesta, marimba... se podria decir que es la obra mas
tocada del repertorio de musica electroacustica venezolana.?®

26http://www.marturet.com/Listening_Detail.asp?LGID=EN&LDID=1&comp=Yes (Consultada Junio 2012)


http://www.marturet.com/Listening_Detail.asp?LGID=EN&LDID=1&comp=Yes
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Su escritura es modular y su duracién es sugerida entre 4 y 10 minutos,
otra caracteristica de la obra es que tiene una cadencia que se debe improvisar
libremente y la Unica sugerencia que hace el compositor es que debe ser
improvisada en modo dorico.

Improvisacidon usando modos antiguos... perfectos para la tiorba.

La obra fue escrita para ser acompafiada por un tape delay, que era una
técnica que usaba dos grabadores de cinta, separados por una distancia
prefijada por el compositor y un micréfono, uno de ellos grababa lo que recogia
el microfono y el otro lo reproducia, cada vez que la cinta volvia al primero,
grababa de nuevo lo que el micréfono habia recogido y se creaba entonces una
multitud de lineas melddicas que daban la sensacion de un gran eco en una
cueva.

El tape delay ya esta en desuso, debido a la gran dificultad de conseguir 51
dos grabadores de cinta en buen estado y una cinta nueva para ellos,
ultimamente todo se hace con diferentes programas de audio, en el Festival se
usd6 MAX/MSP , que ofrece una gran ventaja sobre la técnica de los dos
grabadores y es que en el software se puede cambiar la longitud del delay y
apagarlo y prenderlo sin que eso afecte ni la calidad ni la fluidez de la
ejecucion cosa que no se puede hacer con los dos grabadores.

Se escogieron dos tipos de delay uno de 5 segundos y otro de 8
segundos y usando las ventajas del programa, esos delays entraban en fade in
y salian en fade out, que es una técnica en la que el efecto no entra ni sale a
total volumen de una vez si no que comienza a poquisimo y va subiendo o al
revés, segun sea el gusto del operador y también se puede apagar el efecto,
es decir el sonido de la tiorba quedaria solamente con un eco simple, sin
repeticiones.
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comienzo

reverberacion

ENT:DA Badbang

FADE OUT FADE IN

i‘u.ilahum

usar la letra | para in
am v la letra O para out
CANTO LLANO

/@ Eduardo Marturet
Y ({36

Ejem. 7 Canto Llano Patcher de MAX/MSP

52 52

Para el tiorbista el problema que plantea la pieza es el de reaccionar ante lo
que se escucha en la sala, es decir no solamente estar enfocado en la que se
esta tocando, si no que se debe reaccionar a lo que se esta reproduciendo, de
esta forma se consigue aumentar el nUmero de repeticiones del eco o
disminuirlas, e incluso a veces dejar de tocar y simplemente escuchar, es una
forma de musica de camara pero tocando con un retorno de una computadora.

No tiene nada nuevo esta forma de tocar, es la misma actitud de cuando se
hace con alguna persona, se toca la parte individual pero siempre escuchando
al otro, la diferencia radica en que el otro, no toca un instrumento tradicional,

si no que es una computadora.

La siguiente obra fue: De Visée, de la compositora venezolana Adina Izarra
escrita en Caracas en el 2004 y dedicada al tiorbista venezolano Rubén
Riera, ésta es una obra que utiliza tres danzas, Prelude, Allemande
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jﬂ“’ﬂz /) ( /7/7 f ’ Yy w1 % y Gavotte, dc?l compositor
/WV - Al Il — barroco francés Robert de
e -mpl /ﬁqmw PPl visé (1650 - 1732) quien
\ / 41 S yal - . .
: 2 : /ﬂ 7 g s % f fuera laudista, tiorbista,
/ /) /w /) % P violista y guitarrista de la corte
' - llp /)1/7r o - Tz - [,,/ de Luis X1V, las tres danzas se
N/ T8, LA /Z/ f"'—’——”'—/" ','/~\:' /{"ﬂ“ tocan sin ninguna modificacién,
,;'} fl “if g/ Asg,_oc"'"///jéf, —— pero esta vez la computadora a
B j REL T, través de MAX/MSP reconoce
| Wﬂ / l,'\ I/;7 ‘ Ak 7 | ﬂ/§ ciertas alturas al ser tocadas y
v. ) . !
“a L /7 S — P w1y U reacciona produciendo
RO 0 S L SRy Y AL/ S VTR -
1 7 i e /.C’ ﬂfﬁ:‘?%% —— aleatoriamente sonoridades
: /i 05 Y/
¥ 0 R A" a k nocturnas.

/! L 00 /] £ J ; Las dificultades para el
53 i ) a2 ) STy | 7 . . 53
T/ 7 R A S A - g "};/I‘q: tiorbista en estas tres danzas
e — e e ——— ' son muy diferentes a las de la

Ejem.8 Gavotta Robert De Visée, tablatura original | obra de Marturet, aqui se toca
% 1 : 4 la partitura original y ésta
~ produce unos sonidos nunca
similares y nunca en los mismos lugares, el tiorbista siempre queda
sorprendido de lo que escucha y mientras que en Canto Llano la intencién del
compositor es reaccionar a lo que se escucha, en De Visée la intencion es:

iNo reaccionar a lo que se escucha!

El resultado debe ser el de un publico
que disfruta de esas tres danzas, como si
estuviera sentado alrededor del tiorbista, en
un jardin fuera de este mundo, en primer
plano se deben escuchar las danzas y en
segundo plano todos los ruidos de esa noche
imaginada, que parecieran querer bailar con
los sonidos de la tiorba.

Ejem.9 Robert de Visée
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La tercera obra interpretada en el Festival fue: Acuerdos del Alhambre,
para tiorba barroca afinada a 440 al Sensei Rubén Riera, escrita por
Julio d’ Escrivan (Cambridge 2005).

El nombre hace una alusion divertida a una de las obras mas populares del
repertorio de la guitarra clasica tradicional, Recuerdos de la Alhambra del
compositor espafiol Francisco de Asis Tarrega Eixea (1852 - 1909).%’

Acuerdos utiliza una técnica diferente de
composicion que la de las dos obras
anteriores, mientras que en Canto Llano la
computadora produce un eco multiple de
la musica que se toca y en De Visée la
computadora produce sonidos aleatorios
de la noche reaccionando a las diferentes
alturas de la musica, d’ Escrivan
primeramente grabd en su estudio gran
cantidad de sonidos de tiorba en vivo,
pequefas lineas melddicas, acordes,
arpegios, rasgueados, notas solas, el
sonidos de las cuerdas al aire, con
diferentes ataques y con diferentes
intensidades y luego las trabajo
produciendo 97 objetos sonoros de tiorba
procesados electrénicamente, de
diferentes longitudes y caracteristicas,
pensados para ser almacenados en la
computadora y ser invocados cuando el
tiorbista pise un pedal que acciona a la
computadora y que esta indicado en
diferentes partes de la partitura.

54

Ejem. 10 Francisco Tarrega

2’Emilio Pujol, “Tarrega Ensayo biografico” (Lisboa, Armeis& Moreno, LDA,1960) 27.
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Después de una introduccion libre de la tiorba, en el compas 25 se
comienza a tempo estricto de negra igual a ciento cuarenta, de modo de poder
tocar al mismo ritmo que los objetos sonoros, los cuales algunas veces estan
diseflados para acentuar algunas partes, otras acompanar el discurso de la
tiorba, en otras son ellos los que tienen discursos diferentes e incluso del
compas 149 al 212 la tiorba calla, es un solo de la computadora, la ultima
frase la tendra también la computadora en el compas final 301.

Aeuendos del Hhambre

Para Tionba Baaca afinada a 440
al Sensei Ruben Riena
ﬂ«&’a d' Esenivdn
2005

Las dificultades en
Acuerdos también son muy
diferentes que las de las
otras obras, primero hay que
acostumbrarse a pisar un

Liberamente , pedal, que acciona los
10 2400 o 4 12 A6 s bjet los siti
55 T i LB objetos sonoros, en los sitios 55
2 g {/ = « SO indicados en la partitura y
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Ejem. 11 Recuerdos del Alhambre, partitura original.

Los tiorbistas no estan
acostumbrados a hacer nada
con los pies que no sea
llevar el ritmo y el hecho de
tener que dejar el pié quieto,
levantarlo y pisar en
momentos especificos no es
un trabajo ni pequefo, ni
facil y luego hay que
mantener el tempo estricto
incluso en las partes que son
técnicamente muy
complicadas, realmente es
un gran reto el que te
plantea Acuerdos.
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LA TIORBA, INSTRUMENTO DE AVANZADA

Rubén Riera

Acuerdos Del Alambre - Cue player - Julio d'Escrivan 2005
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Asimple patch to trigger audio cues by way of a midi sustain foot pedal (press the pedal to advance through reverberacion === |I|
the cues) for pieces in the "performer + tape” format ("mixed genre"), so the "tape part” can be controlled by |I|
the performers themselves... =113
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Ejem. 12 Acuerdos por Alhambre Patcher de MAX/MSP.

Las tres obras trabajan tres diferentes acercamientos a la musica electrénica
proveyendo tres diferentes retos al tiorbista, tanto técnicos como estéticos...
iTres retos diferentes al tiorbista! No a la tiorba, pues hecha para la musica de
avanzada, ella estad tan comoda rodeada de cables, interfaces, pre-
amplificadores y computadoras , como cuando toca rodeada de violas da
gamba, violines, clavecin, voces o cuando toca sola.

La tiorba no es un instrumento antiguo, en el sentido de estar hecho para tocar
solamente musica de los Siglos XV al XVII es:

Un strumentoperfetto, llamado asi por su capacidad para tocar tanto
armonias como contrapuntos.?®

28 Giulia Nuti, “The performance of Italian Basso Continuo, Style in Keyboard Accompaniment in the
Seventeenth and Eighteenth Centuries”(England, Ashgate Publishin 5.g Limited,2009)



