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Como la figura tan controvertida y singular del conquistador es-
pafiol Lope de Aguirre ha inspirado muchas obras literarias® e incluso
cinematograficas, fue interesante comparar la recreacién de la historia de
la novela de Abel Posse, Daimdn (1978), y la no menos peculiar pelfcula
de Werner Herzog, Agwirre, der Zorn Gottes (] 971-72) para explorar, en
lo posible, aquello que un lector y espectador pueden interpretar sin la
pretensién de descubrir la intencionalidad de los artistas, a partir de una
figura como la del terrible Lope de quien prevalecié lo que é mismo
consideraba su bienaventuranza:

...cn que le tuvieran més por animoso que por cristiano, por-
que habia dicho muchas veces que cuando no pudiese pasas al Perd y
destruirle y matar todos os que en él estuvieren, que 2 lo menosla fama
de las cosas y crueldades que hubiese hecho quedarfa en la memoria de
los hombres para siempre...

Sin duda los novelistas que han dado una nueva vida al género his-
tético, con la consecuente transformacién de la técnica narrativa y del desa-
rrollo de nuevas teorfas sobre la escritura de la historia, produjeron obras
que al nacer del conocimiento y de la imaginacién, poseen un cardcter de

biisquedas textuales que creay recrea la historia poética de Hispanoamérica.
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Todos sabemos que la imaginacién contribuye con este proceso de autocritica
y re-descubrimiento llamado nueva novela histérica que al mismo tiempo

configura una nueva y especial identidad hispanoamericana:

El 12 de octubre de 1492 fue descubierra Europa y fos euro-
peos por los anirmales y hombres de los reinos selvdricos. Desde enton-
ces fueron de desilusidn en pena ante d paso de estas seres blanquifiosos,
mds fuertes por astucia que por don. Se los vefa como una angustiada
pero peligrosa congregacion de expulsados del Paraiso, deda Unidad
primordial de la que ningyin hombre o animal tiene por qué alejarse.
Los desembarcados eran ladrones, ambiciosos, mezquinos. Organiza-
ban sus deliruntes visiones del tiempo hajo el nombre Historia (una
especie de mertafisica pista de carreras).?

Si sc vuelve a la idea de que el lector y el espectador pueden
recscribir sobre un texto, serfa interesante recorrer dos aspectos: el proceso
de reinterpretacién que Posse y Herzog realizan sobre las crénicas histéri-
cas e incluso, en ¢l caso del cineasta, sobre las novelas en las que se inspir6;
como segundo aspecto padria considerarse nuestra lectura de la novela y
de la peliculz que induce a investigar no s6lo sobre Aguirre sino sobre los
Mmismos artiseas,

La reinterpretacién necesita de la lectura de una de las crénicas
mis completas, scleccionada entre el significativo niimero de las coetd-
neas que se conservan de la expedicion de Pedro de Ursiia: tal es la de
Francisco Vizquez, £/ Dorads'. Crénica de la expedicion de Pedro de Ursiia
y Lope de Aguirre.

Sin abundar en el andlisis de la crénica en sf -sélo sc hardn referen-
cias con respecto a la novela o al film- podrfa agregarse que ninguno de los
Marafiones®, que escribieron sus Verdaderas relaciones, pensando cada uno
que la propia era la mejor, podfa imaginar los seguidores que tendrfan
hasta hoy. Cabe una observacién al respecto &

Los autores de las relaciones primeras de sus hechos [se refiere
2 los de Aguirre] son acaso menos gesticulantes que quienes los conta-
ron después, aunque se hallaban bajo e influjo del verror personal,
directo, que Lope inspiraba.
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Por lo tanto, el cardcter épico que tomé la historiografia poste-
rior a los hechos, convirtié a Lope de Aguirre en un personaje de leyen-
da, singular y extraordinario, reforzado por el desconocimiento de la
realidad americana a principios del siglo XV1 en que sc mueven Ursua,
Aguirre, Guzmidn y los Marafiones. Es curioso que, a pesar de las pro-
fundas investigaciones sobre la época de la conquista aparecidas me-
diando el siglo XX, el aspecto legendario del tirano fue atrayente para

algunos artistas.

DaAMON DE ABEL POSSE, «ESE RETRATO FANTASTICO ES REAL», ’

Casi podemos asegurar que Posse tuvo por subtexto bésico la cré-
nica de la rebelién de Lope de Aguirre y, quizds, las novelas donde la
narracién sigue mds de cerca las fuentes histéricas.

Una vez vencida la primera dificultad concreta de Dasmdn donde
uno «entra en una selva espesa» que le cuesta desenredar, se encuentra con
el gran tema directamente relacionado con la historia americana: la adhe-
sién irracional a modelos caducos. La visién demoniaca presentada por el
cronista Francisco Vézquez contrasta con ¢l propio discurso reaccionario

de Aguirre:

Sefiores mios ... para que la guerra llevase mejor fundamento
y més autoridad, convenfa que hicieren y tuvieren por su principe 2 D.
Fernando de Guzmén, y para coronarle por Rey desde entonces en
llegando al Perti, para esto era menester que se desnaturalizasen de los
reinos de Espafia y negasen el vasallaje que debfan al Rey D. Felipe,...

Su rebelién sélo puede ser tomada como una actitud retrégrada
hacia un pasado que reivindica los valores guerreros medicvales «...as( ve-
mos que la cumbre de nuestra nobleza y virtud la alcanzaron nuestros
mayores con la espada en la mano.» De este modo Aguirre est situado
conflictivamente en el momento de transicién de su mundo medieval
hacia el barroco, donde vive trigicamente la crisis de los valores heroico
caballerescos de su propio mundo.

Por lo tanto, dicha adhesién irracional a modelos caducos es to-
mada por Posse y reelaborada en ¢l Lope peregrino de la historia de Am¢-
rica: esa figura del pasado atraviesa los siglos americanos como personaje
alegérico, es or de realidades cambiantes que le son incomprensi-

-107-



bles, en cuyo comentario irénico y aparentemente desencajado, revisa
criticamente ¢l pasado; a pesar de ser un testigo fantasma de la historia, su
lenguaje irreverente contiene un valor desmirificador:

Si bien no enrendfa la letra exacta, con los siglos, Aguirre habia

aprendido 2 comprender el sentido general de los signos. Se lo podia
definir como un semianalfabero. Habfa una colaboracién desde Bue-
nos Aires de Mariano Moreno, «Independencia y Legalidads... Hizo
una consideracién escéptica acerca del periodismo: «Sélo para leer 4
tirar, jqué derroche! Mafiana, cuando llegue el préximo niimero, éste
estard hedienda tanto como una merluza pasada, ja tirarlo! Se volverdn
locos, nadie puede estar recibiendo tantas noticia de golpe...» [142-3]

Esta viltima oracién del Lope de Aguirre de Posse, coincidentemente
—0 no tanto si siguiéramos los pensamicntos bisicos sobre la cultura, la
comunicacién humana, el destino del hombre de ambos artistas— se ex-
presa en algunas de las dltimas declaraciones de Herzog en Buenos Aires a
rafz def porqué de la soledad de la gente que crece 2 pasos agigantados:

A causa del explosivo desarrollo de los medios de comunicacidn. Suena
paradéjico, pero eso nos hace mis solitarios. La naturaleza de tdos estos
instrismentos transforma los encuentros humanos en soledad. .. El en-

cuentro ya no ticne profundidad. Las cosas importantes no se hacen
por medio de un teléfono celular.

La historia de Aguirre y de América se despliega en capfrulos cuyo
titulo y significado derivan de las cartas del Tarot®. Por ende, y sin analizar
cada capftulo, la comprensién de la historia pertenece a la tradicién her-
mética y cabalfstica que ensefian a ver a través de una mirada que en nues-
tra cultura se encucntra tremendamente atrofiada: se trata de una visién
d¢ fendmenos primordiales y de analogfas esenciales. Podrfa pensarse en-
tonces que la historia deberfa tener el mismo afén que las veintidds cartas
de ultratumba: averiguar el significado de la antigua palabra sabidutfa.
Aunque |2 profundizacién del tema requiere un capfrulo aparre, conside-
o oportuno desviar nuestra interpretacién del uso mégico y adivinatorio,
y orientarla mis 2 la importancia de los simbolos quintaesenciales de las
cartas, considerados por separado o en relacién unos con otros.
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La trama y el estilo de la novela se confabulan para que Aguirre
rerorne a la escena de la conquista ya en pleno proceso de americanizacién
que, progresivamente, lo identifica con el mundo conquistado. Sin em-
bargo, muere antes del intento de retornar a la Historia, xcampo para la
debida traiciénw, por sun banal accidente de masticacién, probablemente
fatal»; muere atragantado por-un huesito de la stierte de un pato.

Abel Posse utilizz pues la parodia y el anacronismo para producir,
camo ya se dijo, textos criticos sobre el pasado y; por supuesto, sobre el
presente, demostrando absolura lucidez y conciencia en la reelaboracién
de un material que se presenta como sustituto del discurso pretenciosa-
mente objetivo de la historia; aqufse discute |a tradicional distincién en-
tre discurso histérico y ficcional, y se afirma la funcién legitima de la
imaginaci6n en la representacion del pasado porque la invencién también
participa en la operaciones del historiador.

AcUrIrRrE, 14 1rA DE Dios, DE WERNER HERZOG,

LA HISTORIA DE UNA OBSESION.!?

El gran cineasta alemdn (n.Miinich,1942) viaj6 por segunda vez a
Buenos Aires el jueves 12 de septiembre de 1997 para inaugurar en <l
Teatro General San Martin en el centro de la ciudad, una muesera retros-
pectiva de su obra, osganizada junto con la Fundacién Cinemateca Ar-
gentina y el Instituto Goethe'!, en cuyo auditorio brindé una conferencia
de prensa durante el mediodfa del viernes 13 del mismo mesy afio,

Alejado hasta ese momento de Hollywood, de las modas y de las
exigencias comerciales, produce sus propias peliculas, que escapan a cual-
quicr intento clasificatorio: sus obras no responden a ninguna otra exi-
gencia que no sea su necesidad de expresion personal. Un primer acerca-
micnto a Herzog invira a esbozar algunos de los puntos dlgidos del Nue-
vo Cine Alemdn (NCA). Un afio clave fue 1962, cuando se reunen lo
jévenes directores del cine en Oberhausen —<ciudad obrera de la cuenca del
Ruhs— en un festival anual de cortometrajes para formular y firmar el
Manifiesto de Oberbanusen, ¢l 28 de febrero, que anunciard la muerte del
Heimadfilm'?: «La desaparicién del viejo cine convencional alemin da al
nuevo cine la posibilidad de vivir.» A pesar de la creacién de una institu-
cién del cine (Kuratorium Junger Deutscher Film) y de una ley de sub-
venciones financieras (Film Forderung Gesetz), otro de los mortivos de la
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reunién del '62, las deficiencias de dichos apoyos econémicos crecfan a la
par de las censuras por ideologfa. Por lo tanto, los jévenes cineastas
devinieron en sus propios productores (como lo sigue haciendo Herzog),
hecho destacable por lo que impone de veracidad y compromiso a las
peliculas de sus jévenes directores. No pensemos con esto que existen
muchos puntos en comin entre ellos; uno de sus valores es reconocer que
no hay repeticiones de la realidad sino diferentes interpretaciones por lo
cual, en &l curso de los afios, se empefian en mostrar sus diferencias. Werner
Herzog cit6 en una ocasién: «No tenfamos nada y empezamos en la nada.
Todos éramos huérfanos, no tenfamos padres de los cuales pudiéramos
aprender».'’ La praxis de la joven generacién encabezada por Fassbinder,
Schiéndorff, Peter Handke, Wim Wenders y el mismo Herzog, estable-
cen otra tradicién en el NCA que insiste en la primacfa de lo visual por
encima de lo intelectual, subvirtiendo y redefiniendo a la literatura.

Asl, se puede abordar Aguirre, la ira de Dios, a partir de los aspec-
tos mds sobresalientes que distinguen a Herzog de sus compafieros de
generacidn. Los paisajes predominan como centro mitico, llenos de le-
yenda, segiin atestiguan las im4genes de la jungla impenetrable en el caso
de la pelfcula mencionada «yo invento vida para mis escenarios: la selva
del Pert, el desierto del Sahara, el Cerro Torre. Son sitios que mantienen
su dignidad, son lugares cada vez més diffciles de encontrar.» Los persona-
jes, figuras «in extremis», son héroes y /o conquistadores como Aguirre,
que ha encontrado en Klaus Kinski su mejor interpretacién. Sus filmes
siguen los mismos avatares que su vida', por eso cuando declara «Mis
filmes son lo que soy yo» reclama una audiencia cautivada capaz de inter-
pretar su «intento de penetrar en el alma humanas; sus peliculas son «he-
chas a pien, «el paisaje es mucho mds importante que la historia o los
personajes. Impacta, ademis, la influencia del cine expresionista alem4n
de los afios "20 (lo deforme, las alucinaciones, lo mistico) y de los expo-
nentes del «cine de montafias»:

..quise revivir este género que habfa caido en el olvido. Los filmes de
montafiismo pertenecen a un género alemdn que se convirtié en sindni-
mo de la ideologfa naziy fueron de la mano de esa barbarie. Esta nefasta
combinacidn maté a estas pellculas. Ahora, que ideoldgicamente se ha
evolucionado, es necesario mirar estos filmes desde otra éptica.
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El punto de referencia de Aguirre, la célera de Dios estd precisa-
mente en la aventura equinoccial, pero con un referente directo: la verdad
histérica. Aunque Herzog haya repetido miltiples veces que ésta no le
importaba y que existe una deliberada renuncia a la fidelidad de los he-
chos porque el film tiene un importante trasfondo metafisico que condu-
ce a una reflexién, ¢l mismo comenta, en relacién a su proyecto de filmar
la conquista de México (aparentemente truncado), que tiene su «propia
visién de la conquista. Estd basada en los documentos y crénicas de Sahagiin
y en los cédices florentinos. Son documentos importantes de una magni-
tud ral como los de la Biblia. Mi visién no puede dejar de ser parcial ...Mi
narracién serd desde ¢l punto de vista de los indios mexicas...» Por lo
tanro, si retomamos la idea inicial de que el lector recrea la historia
imaginativamente para reformularla con espfritu critico, podrfa arriesgar-
se que, bdsicamente, Herzog se ha inspirado sobre los mismos textos que
Possc. La tinica evidencia a la que nos obliga durante la peliculaes ala de
fray Gaspar de Carvajal’®, voz narradora de la historia, supuesto testmo-
nio de la historia que vemos en el film. El fraile serd uno de los protago-
nistas y la veracidad de la crénica tambalea recién al final cuando Carvajal
queda moribundo con Aguirre en la balsa. ;Por qué eligié la figura de
Aguirre y la del dominico?

Aguirre es una historia que llevaba mucho tiempo obsesiondndo-
me, desde que hace muchos afios lef un libro para nifios en que se delata-
ban las vidas de grandes conquistadores. Las diez lineas dedicadas a Lope
de Aguirre lograron fascinarme y sabfa que algiin dfa harfa un film sobre
él. Por otra parte no existen m4s que unos documentos fragmentarios
sobre Lope de Aguirre. De cualquier manera yo he mezclado
intencionalmente la vida de Aguirre con la de Orellana en mi film. Enla
pelfcula sale Gonzalo Pizarro que ya hacfa dos afios que habfa muerto
cuando se inicié la expedicién, Fray Gaspar de Carvajal nunca acompafié
a Aguirre, y el texto de la crénica que se oye en el film, no sélo no es
auténtico —est4 escrito por mi-sino que en principio no estaba previsto y
decid! incluirlo visionando la pelfcula en la moviola porque pensé que
ayudaba a crear el ritmo que necesita la pelfcula.[marca las fechas y hace
los comentarios esenciales]

Si bien la edicién de la crénica manejada en esta comunicacién es
la de Francisco V4zquez —supuestamente desconocida para Herzog- lla-
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ma poderosamente la atencién el hecho de que, sobre todo en las prime-
ras sccuencias del film, aparezcan objetos, descripciones y / o retratos cu-
yas hucllas pueden seguirse en dicha crénica y que Herzog claramente los
transforma en #opei (con gran infidelidad a los hechos relatados por
Vizquez), a través de los cuales condensa la historia de América en el
largometraje y nos propone como idea central la descomposicién del hom-
bre en su intento de dominacién. Seguidamente, sélo enunciaremos estos
topor, indicando las paginas mds significativas de las respectivas citas, en
caso de coincidencias. En primera instancia, surge de la comparacién el
uso del armamento: se alternan arcabuces y cafiones como constante pre-
sencia de la violencia. El avasallador paisaje que constituye Iz introduc-
cién de la pelicula, nos muestra su dominio y reafirma la impenctrabili-
dad del territorio (coincidente ¢n estilo con la entrada a la selva espesa de
Daimdn). Los travellings capturan claros signos de la lucha (y la domina-
cién) como la rueda del cafién sobre la espalda de uno de los indios enca-
denados o ¢l cafién que se estanca en el lodo y posteriormente se oxida.
Los estrepitosos estruendos de los mismos cafiones que caen al precipicio
quiebran ¢l silencio armonioso y dafian la naturaleza resistente al invasor.
En este sentido, el rfo manso-o fatalmente arremolinado se impone con
majestad, dificultando la tarca del conquistador [51, 59, 61) que insiste
en reconstruir los navios perdidos [57; 64; 84; 88; 93]. Durante el pere-
grinaje del cruce de los Andes en la misma secuencia, la virgen en manos
de otro indio, precede la aparicién dcla figura del fraile, codicioso y ami-
go del poder: «Para el bien de nuestro Sefior, la Iglesia siempre estuvo del
lado de los fuertess, le responde a D® Inés cuando le pide ayuda para
Orstia condenado a muerte. La presencia de las mujeres en la conquista es
otro punto de convergencia en las figuras de D4 Inés, amante de Urstia, y
D+ Flor, la hija quinceafiera de Lope. El cronista culpa a Inés de la perdi-
cién de Ursiia; en el film, le advicrte del peligro que significa Lope [57); e
Aguirre de Posse se enamorard de dofia Inés. Entre los personajes también
ambas obras destacan a Pedre de Urstia como comandante de la expedi-
c16n junto a su amada [50]. La crénica detalla la muerete del comandante
a garrotazos y arcabuzazos por mano de los seguidores de Aguirre. Mien-
tras que en el film, una vez muerto Guzmdn, lo internan en la selva para
ahorcarlo. El reflejo de las copas de los drboles sobre ¢l rio calmo y el

posterior paneo de esas mismas copas abovedadas, anuncian su muerte,
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pucs pareciera la mirada de la propia victima desde la barca donde lo
trasladan, trayendo a nuestra memoria ¢ incvitable recuerdo de Paulino,
moribundo en su bote, en «A la derivas de Horacio Quiroga. En torno al
nombramiento de D. Fernando de Guzmén comeo sepresentante de la
Casa Real de Espafia [60-6; 173; 87-8; 94}, cl retrato de Herzog se aseme-
ja desde un principio al del rey bufén (vestido siempre con camisa vio-
leta) quien cree ser un gran rey y pretende ser servido como tal; la gula
lo lleva a la muerte. En la crénica es asesinado por Aguirre. Al inicio del
film la sinécdoque es ¢l recurso sintetizador que presenta a los indios: la
cdmara se enfoca en sus pies descalzos y sus manos encadenadas al tiem-
po que aparecen esclavos negros [55]. Los animales también imprimen
un significado a los hechos: cerdos en el lodo, zumbido de mosquitos
[64), silbido dc péjaros, ratas que toman [a Gltima barca donde Aguirre
queda solo sumido en su locura, y monos que saltan sobre las armas y se
balancean en la misma barea. La figura del caballo negro que se interna
en la selva cobra vital significacién como simbolo de muerte y como
recuerdo de su inclusién en América hecha por los europeos [57), es
decir, como memoria de la conquista.

La pelicula se rodé en Perti porque el escenario natural le imprime
fuerza al film: No es que sea fan4tico del realismo o del naturalismo. Es
alpo muy diferente...Quisimos retrotraer al piblico 2 una manera de ha-
cer cine como en sus comienzos histéricos. En esa época los espectadores
todavia podfan confiar en lo que ven.

Es cineasta alemdn quiso conocer con Agwirre, la ira de dios 1a
selva virgen y los aborigenes, tal como los imaginaba y asf sucedié. Tam-
bién revel6 que ¢l guién lo escribié en un autobiis luego de tener la pe-
lfcula frente a sus ojos; muchas veces el guién es un texto sin didlogo. Si
bien serfa interesante ver cusles son los grandes cambios que realiza desde el
guitn a la pelfcula definitiva, no lo considero esencial porque lo fundamen-
tal de todas sus peliculases cambiar los puntos de vista del espectador, girar
los puntos de vista de la historia y representar claras opiniones que nadie se
atreve a compartir cn imégencs que todos se deleitan en ver. '

Lo importante estd en el trasfondo del film, es decir, en la progre-
siva locura que va poco a poco interiorizéndose dentro de Lope de Aguirre,
cegado por el poder; la pelicula finaliza con la mds desgarradora de las
locuras proferidas al tiempo que persigue monos en la balsa: «Seremos
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historia como otras piezas de teatro. Yo la ira de Dios me casaré con mi
propia hija [ellaya ha muerto] y con ella crearemos la dinastfa més legiti-
sua juntos. Sobreviviremos. Soy la ira de Dios, qui¢n sino est4 conmigo.»

El ritmo pausado de la pelicula revaloriza la excepcional fotogra-
ffa que se convierte en co-protagonista de los hechos; el lenguaje de la
imagen penetrante sella al film con una fuerza contenida y aplastante, de
estructura desnuda; los travellings envuelven la escena y, por lo general,
siguen en paralelo a los persanajes o los persiguen, armonizande con la
musica o los clocuentes silencios.

Siel fracaso y el desengaiio personal y colectivo lleva a una postu-
ra critica desde la cual se cuestionarian los modelos—en este caso los pro-
puestos por la conquista— no es extrafio que el discurso desmitificador se
manifieste en ¢l arte. Tampoco es casual que tanto Posse como Herzog
hayan elegido la figura del tirano Lope de Aguirre para recrear—en el caso
de Posse— una clara conciencia hispanoamericana en vistas a un fururo
concreto y el cineasta, aunque comparte con espftitu critico lo que signi-
ficd la conquista, para presentar en im4genes la tragedia del vivir —temri-
ca de su creacién—, las que corresponden a «nuestro profundo interiom,

para encontrar imdgenes puras que puedan «profundizar sobre el estado
decivilizacién en el que nos encontramos.»

NOTAS:

' Si bien utilizamos el complejo término de «transposicitnn salo lo hacemas para llamar La
atencién sobre el praceso de asimilacidn de los elementos clave de la erénica que
Herzog utiliza en su obra. Pero el filme no resulta de una estricra transposicién
desde la literatura. Mas bien la novela de Posse y la pelfcula de Herzog parecen

- compartir las mismas fuentes y preseritan a través de elementos formales pertinen-
tes 2 cada sistemna semidtico su visién del conguistador y de América.

* Entre |as obras mis significativas: £l caming del Dorado (1947) de Arturo Uslar Pietri; Lo
avensura equinoccial de Lope de Aguirre (1962) de Ramdn ). Sender; Lope de Aguirre,
Principe ae la Liberiad (1979) de Miguel Otero Silva, novela de aparicién casi
simultdnea con Daimdn de Abel Posse.

' Abel Posse. Daimdn. pp, 26-27.

‘ Laleyenda de E! Dorado perteriece 2 la conquista espafiola, segiin la cual los conquistado-
fes eNCONrAT{an una Comarca rica en oro y piedras preciosas, basada en Ja existencia
del Cacique Dorado, que se cubria de polvo de oro durante su bafios sagrados, Su
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fundamento histérico estd en el reino muisca, de cultura chibcha (altiplano bogo-
tano). La lcyenda perdurd hasta el siglo XVII1 y fue un gran incentivo para los
conquistadores.

5 Con el nombre de «marafiones» dado por Aguirre se conoce a los miembros de esta
expedicién, frente al de wAmazonautas» que se les da a quienes participaron en el
primer viaje de Descubrimiento del Amazonas mandados por Gonzalo Pizarroy
Francisco Orellana.

% Caro Baroja, ., gp.cit., 65-6.

7 Esta frase corresponde a Octavio Paz, Tiempo Nublado, Barcelona, Scix Barral, 1983, p.
161.

La literatura cxpresa a la sociedad; al expresarla, la cambia, la contradice 0 a niega.
Al retratarla, la inventa; al inventarla la revela. La sociedad no se reconoce en el
retrato que le presenta la literatura; no obstante, ese retrato fantdstico es real.

*Cfr.nota |

Y Esta reflexién se fundamenta en la obra anénima sobre el Tarot, gp.at.

'@ Ficha técnica: Aguirre, der Zorn Gottes (1971-72), Premio Internacional de Cristal afio
1977, Gran Premio de la Critica en Cannes. En Buenos Aires se esirené en 1976.
Protagonista: Klaus Kinski, acompafiado por Cecilia Rivera, Helena del Rojo, Del
Negro, Ruy Guerra. Forografia: Thomas Mauch, Francisco Jodn y Orlande
Macchiavello. Produccién y guidn: Werner Herzog. Miisica; Popol Vuh. Montaje:
Beate Mainka-Jellinghaus. Jefes de produccidn: Walter Saxer y Wolf Stipetic. Soni-
do: Herbert Prasch, sincronizado por Bob Oliver. Efecros especiales: Juvenal Herrera
y Miguel Vizquez. Duracién: 93 minutos.

Il Eseas mismas instituciones ya habfan organizado una retrospectiva del 10 al 24 de
noviembre de 1992 en la Sala Leopoldo Lugones del Teatro General San Mardin.

12 E llamado Heimaifilm lo formaban unas pel(culas vacias de contenido, estériles y linea-
les. Historias de amor con artistas angelicales de rizos rubios, queriendo demostrar
una inocencia perdida e inconscientemente anhelada. Heimar significa pauia, pero
en alem4n éste es un concepto muy amplio que, igualmente definc al hogaroala
tierra natal en el sentido de parria chica.

3 Sin embargo los estudiosos de cine encuentran muchas influencias del primer cine
aleman: citas, filtraciones estéticas, expresionismo en Wim Wender, Werner Herzog
y en Fassbinder.

14 $i bien las Rlmaciones con Herzog implican asumir el riesgo de la muerte y por eso se dice
que siguen los avatares de su historia personal nada feliz, sin embargo el cineasta se
enfurece si le mencionan la palabra saventuras, Declara en 1990 durante el rodaje
de Grito de Piedra, en Cerro Torre, Argentina:

Filmar conmigo no es una aventura, En mi diccionario la palabra aventura no
existe. Sélo los idioras hablan de aventura. Es un concepto muerto, peor que
muerco. Hablar hoy de aventura es un escindalo...Lo nuestro es un trabajo, duro,
dificil, pero un trabajo hermoso; y estamos preparados.» Su rechazo a la palabra
«aventuras porgue es lo que parece, es superficial. El resultado de lo interior es lo

que aparece en lo que parece.
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** Fray Gaspar de Carvajal (1504-84). Cronista de Indias. Este dominico participd con
Orellana y Pizarro en la exploracién del Amazonas (1 541-42) [con lo cual Herzog
contamina la historia de Aguirre y Ursiia con la de Orellana; cfi. nota 5

* Esta postura le costd que Agwirre... no fuera aceptado en Alemania: «,. 1 critica la consi-
deré pésima y sélo empezaron a valorarla cuando fue un éxito en Francia. Los
alemanes nunca han amado a sus poetas.»
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