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INTRODUCCION

:C6mo se enfrentan los novelistasa la realidad histéricaen la que
s:ubimnauwésdcsjmubras?Esun_apmguumﬁmdmml para hacer
andlisis de un texto novelfstico, Entre las vasias propuestas hechas por los
novelistas latinoamericanos, la que hizo Carlos Fuentes en la erapa inicial
de su carrera nos ofrece una clave para aclarar el secreto de la creacién
literaria de trasponer la realidad histérica al texto novelfstico.

Para el novelista mexicano, la realidad de un pais siempre esté fun-
damentada en su historia. En su concepcién del mundo, la historia no es
el pasado que sc pueda separar del presente, y sin la comprensién del
pasado no hay comprensién del presente, que estd compuesto de sus pasa-
dos. Las novelas mds representativas de Fuentes, desde La region mds trans-
parente (1958) hasta Cristdbal Nonaso (1987), pasando por Terra Nostra
(1975), son intentos de interpretar los hechos pasados, que nos llevanala
comprensién de México presente desde la perspectiva histérica. Para este
objetivo, Fuentes manifesté un método, denominado por ¢l mismo «rea-
lismo simbélicos, como el principio de su creacion novelfstica.

Teniendo en cuenta estos datos esenciales sobre Fuentes, analiza-
“emos en adelante su manera de incorporar los hechos histéricosa la no-

velay su intento de interpretar la realidad histérica de Mé&ico por medio
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del realismo simbélico practicado en una de sus novelas mds importantes,
La muerte de Artemio Cruz (1962). Aunque la critica literaria no ha pres-
tado mucha atencién hasta ahora, este método implica planteamientos
fundamentales para la novela latincamericana del siglo XX, que sc ha ca-
racterizado por su biisqueda de identidad. A través de este andlisis, podre-
mos llegar a aclarar una de las funciones mds importantes que ha cumpli-
do el género novela para la inrerpretacién de Iz realidad, no sélo de Méxi-
co, sino de todo ¢l mundo latinoamericano.

1.- MEXICO Y EL REALISMO SIMBOLICO

En la década de los afios cincuenta, en la que Fuentes comienza
sus actividadecs literarias, la literatura mexicana experimentaba una gran
transformacién cualitativa que se remonta a la década anterior. El xbooms
de la novela de la Revolucién Mexicana, representada por Mariano Azue-
la y Martin Luis Guzmdn, entre otros, venta bajando gradualmente, y se
retiraban desde el escenario literario las obras petiodisticas y testimoniales
que trataban de reproducir los acontecimientos pasados. Mds de treinta
afios después de la revolucién, el interds de los escritores pasaba del infor-
me inmediato 2 la interpretacién del hecho histérico y también a la ex-
ploracién de la mexicanidad, y la literatura mexicana entraba a una étapa
en que la bisqueda de la identidad del pueblo v las creaciones literarias se
vinculaban de una manera inseparable, Estas exploraciones dieron como
fruto las obras maestras de la liceratura mexicana, como Ef leberinto de la
soledad (1950) de Octavio Paz en el campo del ensayo, E/ luto humano
(1943) de José Revueltas, A filo del agua (1947) de Agustin Yifiez y EI
lano en Hamas (1953) y Pedro Pdramo (1955) de Juan Rulfo en la narra-
tiva, Para el joven Fuentes, quien tenfa gran interés en su patria justamen-
te por haberse formado fucra del pafs, estas obras literarias y las discusio-
nes generadas entre los intelectuales fueron estimulos importantes para
comenzar su carrera como novelista. En este ambicnte propicio para las
creaciones, Fuentes dirigié sus preguntas hacia México, las cuales se con-
vertian en las obras literarias mediante la imaginacién.

Para Fuentes, la novela, mds que el cuento o el ensayo, representa
el intento de dar respuestas a su propia pregunta. Negando la omnipoten-
cia del novelista, €l afirma que la novela es «el cuerpo de papels que se da
a algo que no entiende él mismo (Plimpton, 1984: 357-358). Desde Lz
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regién mds transparente hasta La muerte dz Artemio Cruz, las primeras
obras de Fuentes son las exploraciones para llegar a las respuestas para sus
preguntas dirigidas hacia México. Sin embargo, junto con Rulfo y Yéfiez,
él no podia encontrar el método para emprender su biisqueda novelistica
en los antecedentes de la literatura mexicana. Ya desde el momento en que
empezé a escribir La regidn mds iransparente, Fuentes reconocfa el limite
del realismo ingenuo cuyo objetivo principal consiste en reproducir cl
acontecimiento. Aunque apreciando hasta cierto grado el valor de la no-
vela de la Revolucién Mexicana, él le critica su carencia de perspectiva,
determinada por la inmediatez del hecho histérico (Fuentes, 1969: 15).
Frente a las faltas de la novela de la Revolucién Mexicana, Fuentes reque-
{2 una novelistica que le posibilitara explorar, no el suceso mismo, sino la
esencia del suceso que nos conduce al México actual, es decir, el significa-
do latente que no se puede expresar por un método testimonial. Después
de la extensa asimilacién de la narrariva occidental contempordnea, como
la de William Faulkner, John Dos Passos, James Joyce, Aldous Huxley,
D.H. Lawrence y tantos otros, sin conformarse tampoco con los méto-
dos plantcados por Revueltas, Yéfiez o Rulfo, la conclusién a la que llegé
era su realismo simbélico. Este planteamicnto, bésico para las primeras
novelas de Fuentes, nacié estrechamente vinculado con su busqueda de la
realidad mexicana.

En la famosa entrevista con Emmanuel Carballo, Fuentes define
el realismo simbélico como «un realismo que s6lo puede ser comprensi-
ble y totalizante a través de simbolos» (Carballo, 1989: 536). En cuanto
al término «simbolox, en oposicidn a la salegorfa» que no s sino un «con-
formismon por seguir «una tabla de verdades preestablecidasw, lo define
como suna referencia a algo que estd en duda, a algo que sc buscas
(Carballo, 1989; 536), y manifiesta que el simbolo es el que le sirve para
emprender su bisqueda. Una de las tareas mds importantes en las prime-
ras creaciones de Fuentes consistia justamente en cémo crear «sfmbolos»
1) &n la novela y cémo hacerlos funcionar para realizar su bisqueda a
través de la novela. f
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2.- LA APARICION DE L4 MUERTE DE ARTEMIO CRUZ

La primera préctica que realizé Fuentes del realismo simbélico en el
marco de la novela era La regidn rmds transparente; sin embargo, no se obser-
van de una manera explicita los stmbolos que &l necesiraba para su bdsqueda
en €514 novela, que clertamente excedié de experimentos técnicos al estilo
de Dos Passos, no bien asimilados todavia. Después de superar la etapa
experimental y un fracaso de la aplicacién del estilo cl4sico galdosiano en
Las buenas conciencias (1960), Fuentes se capacité para lograr una plena
realizacién del realismo simbélico en La muerte de Artemnio Cruz,

En La muerte de Artemio Cruz, Fuentes sigui6 con el principio de
comprender la realidad mexicana desde la perspectiva histérica, el mismo
que estaba planteado desde la primera novela, y shora prefirié concentrar
la historia mexicana del siglo XX en un solo protagonista: Artemio Cruz.
Segiin ¢l autor, esta novela son las «doce horas de agonfa» del protagonis-
ta, en las cuales estén intercalados los doce dias que Artemio considera
cruciales en suvida (Carballo, 1989: 548). La estructura fundamental de
la novela consiste en la repericién del conjunto bisico, compuesto por 1.
la narracién en presente en primera persona de Artemio Cruz en agonfa,
2. ¢l cuestionamiento en futuro en segunda persona desde el subconscien-
te de Artemnio y 3. la recreacién en pasado en tercera persona de los suce-
sos que experimentd Artemio en su vida; este bloque se repite doce veces,
cotrespondientes a los doce dfas escogidos. Esta rigurosa elaboracién sirve
como el mareo de [a simbologfa en vorno al protagonista, que sostienc la
exploracién del autor. Artentio, que desde la miseria llegé a ser un empre-
sario poderose, con gran influenciz en el mundo polftico-cconémico de
Mé&ico, repasa su vida a borde de la muerte y e cucstiona el significado
de los sucesos que ha vivido, Por otra parte, recreando los doce sucesos de
Artemio, cl autor Fuentes cucstiona la vida que ha seguido México yva
claborando una visién de su propio México.

Aunque cada episodio estd ubicado en una fecha determinada de
la historia de México, ninguno de los doce sucesos narrados en .2 miserte
de Artemio Cruz corresponden a un hecho histérico objetivo. A Fuentes
no le importa el hecho histérico por sf mismo, sino su significado visto
desde la realidad actual de México. Como esc significado oculto no sc
puede expresar de una manera ordinaria o en la forma del ensayo histéri-
co, Fuentes tiene que acudir a la forma «novelas, asf como Jean-Paul Sartre
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tuvo que escribir La nausea en la forma novelistica porque lo que querfa
escribir en ese momento era demasiado ambiguo para un ensayo filoséfi-
co. Para llegar a esa zona escura de la historia, él recrea por medio de la
imaginacién los hechos histéricos de manera que se insiniie su sentido
implcito, y dirige preguntas a su propia creacién para profundizar la esencia
de la historia mexicana. De ahf viene la necesidad de utilizar una estructu-
ra compleja de combinar las tres formas de narraciones; en primer lugar,
la memoria en primera persona — presente, integra el pasado al presentey
convierte los hechos pasado en los componentes del presente; l2 narracién
en segunda persona — futuro, que va guiando el mundo de la memoria y
cuestiona los actos realizados por Artemio, no sélo funciona como
autocuestionamiento de Artemio, sino que coincide rambién con las auto
preguntas que se hace Fuentes. La recreacién de los sucesos pasado en
tercera persona, la revisién del pasado en primera persona y el
autocucstionamiento en segunda persona: esta unién trinitaria prepara el
escenario para la aproximacién 2 «algo que se busca» — en este caso, el
significado de los hechos histéricos para el presente — es decir, stmbolos.
Visto desde otra manera, las narraciones en primera y segunda persona lia-
man atencién a los simbolos; que podrian pasar inadvertidos en la narracién
en tercera persona, y sirven como guis de las simbologfas de esta novela. De
esta manera, la misma estructura novellstica habilita la funcién de la
simbologfa y adviertc a los lectores de una forma sutil la existencia de los
simbolos dispersosen la obra. Las téenicas utilizadas en Lz muerte de Artemso
Cruz no son nada gratuitas ni experimentales a la manera de cierta clase de
nouveau roman practicado principalmente por Michel Butor, como hasta
cierto grado lo fueron en Awra (1962), la siguience novela de Fuentes, sino
que jucgan un papel importante para la realizacién del realismo simbélico.
Ahora veremos concretamente los ejemplos de los sfmbolos que maneja
Carlos Fuentes en La muerte de Ariemio Cruz.

3. Las MUJERES EN L4 MUERTE DE ARTEMIO CRUZ

Entre las varias simbologfas que penetran la novela, una delas més
lamativas es la de mujeres. En su vida, Artemio tiene relacién con algunas
mujeres, incluyendo su esposa Catalina, Aparentemente las anéedotas de-
sarrolladas en torno a estas mujeres parecen trivialidades, ajenas a la biis-
queda de Fuentes; sin embargo, sus personalidades y las relaciones que
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llevan con Artemio cumplen una funcién importante como simbolos
que nos acercan al significado profundo de los hechos histéricos, apenas
vislambrado y presentido por ¢l autor Fuentes.

En este punto, la simbologfa de las mujeres que se observaen Lz
educacion sentimental de Gustave Flaubert sirve como un ejemplo ilus-
trativo, En esta novela, que presenta las aventuras amorosas del joven
Frederic, se ha schalado entre los criticos literarios que el nivel sentimental
y ¢l nivel politico, que aparentemente no tienen ningiin vinculo, se rela-
cionan de una mancra curiosa. Esto se nota claramente en fa segunda parte
de la obra en la cscena en que Frederic hace cita con su adorada madame
Arnoux. En medio de los disturbios de la Revolucién de 1848, la madame
Arnoux nunca aparece a la cita, por una causa totalmencte ajena a la revo-
lucién, y Frederic termina relaciondndose con la prostituta Rosanette, que
aparece por casualidad. En esta anéedota, que aparentemente no tiene nada
que ver con la polftica, los ctfticos han visto una proyeccidn simbdélica de
la esencia de la Revolucion de 1848, que iba a ser la repeticién de la autén-
tica Revolucién de 1789 y que terminé siendo una revolucién a medias.
Es decir, el acto de Frederic de conformarse con una prostitura (= falsa
revolucién) en lugar de la madame Arnoux (= verdadera revolucién) se
pucde tomar como una representacion simbélica de la situacién politica
de Francia en el afio 1848,

~ Independientemente de que si 0 no Flaubert estaba conscicare del
concepto ssimbolos» (muy probablemente sf considerando la minuciosi-
dad con que elabora cada una de sus novelas), en La muerte de Arsemio
Cruz, la funcién como sfmbolo de los personajes femeninos estd indicada
en la narracién en segunda persona de la siguiente manera:

querrds gue todo suceda sin que i le debas nada a nadie y querrds
recordarte en una vida que a nadie le deberd nada: ella telo impedird, e
recuerdo de ella — la nombrards: Regina: la nombrards: Laura: Ja nom-
brards: Catalina; la nombrards: Lilia - que sumard todos tus recuerdos y
te obligard a reconocetls: |
(Fuentes, 1995: 222)

Las mujercs, cada una correspondiente a una o varias ctapas de la

vida dc Artemio, que «suman» los recuerdos de Artemio, aparecen con su
contenido simbélico al sobreponcrse a la situacién polltica y social de una

08—



época precisa de la historia de México. Haremos un esbozo aquf de los
doce sucesos narrados, con su mujer correspondiente, siguiendo el orden
de aparicién en la novela,

1) 6 de julio, 1941: Trabajo en la oficina de Artemio. Cacalina y
Teresa.

2) 20 de mayo, 1919: Visita a la casa de un soldado compafiero de la
Revolucién, Catalina,

3) 4 de diciembre, 1913: En plena guerra de la Revolucién. Regina.

4) 3 de junio, 1924: Trabajo en la hacienda después del matrimonio.
Catalina.

5) 23 de noviembre, 1927: Un complot politico. Prostitutas.

6) 11 de septiembre, 1947: Veraneo en Acapulco. Lilia

7) 22 de actubre, 1915: Ataque a la tropa de Panche Villa.

8) 12 de agosto, 1934: Una relacién adultera. Laura.

9) 3 de febrero, 1939: Su hijo Lorenzo en la guerra civil de Espafia.
Dolores.

10) 31 de diciembre, 1955: Una fiesta de gente burguesa. Lilia.

11) 18 de enero, 1903: Su nifiez en una hacienda. Ludivinia.

12) 9 de abril, 1889: Nacimiento de Artemio. Isabe] Cruz.

Salvo ¢l 7, en cada médulo aparecen una o més mujeres, y Artemio
tiene una relacién amorosa, falsa o verdadera, con Catalina, Regina, Lilia
y Laura. Sélo en el 9, no protagoniza Artemio, sino su hijo Lorenzo lo
reem plm Ahora intentaremos ver la currcspondcnci_a que se p.u:d: ob-
servar entre las mujeres de [a novela y la historia «oficial» de México.

4,- E1L EJEMPLO DE REGINA

Tomemos el cjemplo de Regina, la primera y dltima novia verda-
dera de Artemio, que aparece en el médulo 3. Nos ubicamos a fines de
1913; la Revolucién Mexicana, que habfa comenzado en 1910 para de-
rrocar al dictador Porfirio Dfaz, fue detenida por la rebelién del general
Victoriano Huerta, contra el cual se elevaban varies caudillos en todo el
terricorio mexicano, Artemio también participa en una de las. tropas
antihuertistas; quemando las casas de los hacendados y decretando leyes
sobre la reparticién de la tierra y ocho horas diarias de labor segin el
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avance del ejéreito, aparentemente se estdn realizando los ideales de la
Revolucidn. El médulo comienza con la escena en la que Artemio ama-
nece abrazado por Regina; ellos felizmente se juran el amor, y 2 pesar de
las sucesivas barallas, siempre andan juntos, bien unidos. Regina siempre
recuerda la orilla def mar donde supuestamente se conocieron ellos.

Se forma una laguna entre [as rocas y uno puede mirarse en ¢f
agua blanca. Alli me miraba y un dia aparecié w cara junto z la mfa, De
noche, (a5 estrellas se reflejaban en el mar. De dia, se vefa al sol arder.
(Fuentes, 1995: 170)

Sin embargo, esto es «una hermosa mentira» (Fuentes, 1995: 185)
que inventé Regina y en la que Artemio debfa creer; la verdad fue que
Artemio, en uno de los ataques de su tropa a un pueblo de Sinaloa, cogié
a la primera muchacha que encontré para violarla a la fuerza, coma siem-
pre lo hacfa en todos los pueblos saqueados. A pesar de que lo rechazé al
comienzo, «la resistencia cedié al placers (Fuentes, 1995: 186), y Regina
tetmina buscando voluntariamente a Artemio. Para ocultar ese inicio hu-
millante, que no fue otra cosa que violacién y deseo carnal, ella insiste en
creer €n un noviazgo puro por medio de la hermosa invencién de su pri-
mer encuentro, en la cual también se quicre apoyar Artemio.

Ahora veremos la situacién histérica de esta época en México.
Los levantamientos contra Hirerta crearon un fervor entre los revolucio-
narios de la época; hasta Mariano Azuela, el autor de Los de abajo (1916),
que siguié manifestando toda la vida un profundo pesimismo hacia su
pafs, tuvo esperanza en ¢l futuro y se lanzé a las barallas de la Revolucién
como médico militar (Azuela, 1960: 1075). En esta etapa de 1a Revolu-
cién, por lo menos muchos de los dirigentes buscaron la realizacién de los
ideales revolucionarios, planteados bajo el lema de «tierra y libertads. Sin
embargo, cl verdadero estado de [a Revolucién, debajo de este idealismo
puro, o era como esperaba Azuela; como el ejército dirigido por Demetrio
Macfas en Los de abajo, la mayorfa de los soldados no se lanzaron a la
baralla por el idealismo sino que participaron en la guerra por satisfacer su
hambre o por cscaparse de los crfmenes que habfan cometido. Los ideales
de la Revolucién, que no le interesaba a la gran mayorfa de los soldados
ignorantes sin capacidad de comprensién, vienen después para cubrir este
verdadero estado, justificando todas las barbaridades que cometfan en la
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guerra. Ante esta situgeién lamentable, la itusidn de Azuela se pierde in-
mediatamente, lo cual esed reflejado en Los de abajo.

Ahora la commespondencia entre |a esoena tratada y la situacién his-
rérica aparece clara. Fuentes recred la situacidn histérica del México-1913
utilizando la figura de Regina, quien inventa un amor puro por una rela-
cién iniciada por violacién y deseo. Artemio, en su agonia, recuerda a
Regina que lo amé con desinterésy le dio vida, y sc da cuenta de que para
é era un «orgullo irrepetibles (Fuentes, 1995: 364). Aqui podemos ver
una proyeccién simbélica del significado que tuvo el afic 1913 para el
presente de la realidad mexicana donde se ubica Fuentes.

Esta anécdota con Reginatermina de una forma trdgica. La rela-
cién entre Artemio y Regina, que, a pesar de su inicio carnal, llegé a ser un
noviazgo desinteresado, termina con que Regina es asesinada en una ven-
ganza de los soldados contrarrevolucionarios. Artemio recuerda esta esce-
na en su agonda insistentemente, y s tepite:

Yo sobrevivi. Regina. ;Cémo vellamabas? No, Td Regana. (...)
Sobrevivi, Ustedes murieron. Yo sobrevivi. {...) Te recordé, recardé
nombre. Pero td no deties nombre.

{Fuenres, 1995: 188)2)

Mientras avanzan las reformis sociales en la superficie del mundo
polftico, los ideales revolucionarios se van esfamando en actos violentos,
junto con el amor de Artemio y Regina, asf como Azucla fue perdiendo
su esperanza ante las atrocidades del ejéreito revolucionario. Esta escena se
convirtid en el motivo que conduce a Artemio a empezar a ucilizar a las
mujeres para su propio interés y a bisscar su propio enriquecimiento trai-
cionando los ideales revolucionarios. En el médulo 2, en 1919, Artemio
apareee totalmente distinto al soldado ingenuo de 1913; después de so-
brevivir las batallas de la Revolucién, visita la casa de'su soldado compa-
fiero, il que traicioné, y decide seducir a su hermana, Caralina, que le
convenia a su interds.

De esta manera, un hecho histérico, que existe como base de la
novela, contrastado con un hecho histérico imaginario, creado por la
imaginacién de Fuentes, aparece con un nuevo significado, que estaba
latente debajo de la capa superficial. Esta es la visién histérica, prevista
por ¢l autor mexicano, imposible deexpresar en la escritura académica de
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los estudios histérices. Por oponer la versién novelfstica del suceso histé-
rico a la versién oficial establecida, Fuentes logra presentar, en una forma
vaga y ambigua, como siempre sucede con la literatura, el significado
oculto de los hechos histéricos que componen la realidad acrual de Méxi-
co. En esto consiste el logro de la introduccién del simbolo a la novela,
por medio del método del realismo simbélico, practicado por Fuentes en
La muerte de Artemio Cruz.

CONCLUSION

Aunque aquf sélo tomamos el ejemplo de Regina, un an4lisis de-
tallado del texto nos permitirfa destacar la funcién como simbolos de las
otras mujeres protagonistas de La mucerte de Artemio Cruz. Por ejemplo,
Laura, que tiene una relacién adsltera con Artemio y que aparece de algu-
na manera como el retorno de Regina en el médulo 8, dice palabras que
crean una resonancia interesante con la llegada del presidente Lizaro Cir-
denas con su proyecto de reformas sociales. También podemos contrastar
la merienda en Sanborn's, representante del nuevo estilo de vida mexica-
na, de Caralina, que no resiste 2 [a tentacion de comer pan de pasas con
mantequilla derretida a pesar de su gordura, y Tersa, la hija de Catalina y
Artemio, que, después de derramar la miel sobre waffles, las come sabo-
reando con la lengua y las encias, preocupdndose de que va 2 engordar
pronto como su madre, y [a formacién de la nueva burguesfa mexicana en
¢l médulo 1 (recordemos que en ¢l mismo afio 1941 se publicé una
novela de Mariano Azuela que se Jama justamente Nueva burguesia).
Serd posible también emparcejar la relacién de vanidad entre Artemio y
Lilia, desarrollada en ¢l veraneo en Acapulco, con el sexenio del presidente
Miguel Alemdn Valdés, que fue un punto importante para la moderniza-
cién industrial y la internacionalizacién de México. Sobra decir que la
simbologfa en La muerte de Arterio Cruz no se limita a la de mujeres y
que podrén encontrar varias otras por medio de una lectura més detenida.

Carlos Fuentes, en La muerte de Artemio Crug, plantea ¢l méto-
dowdel realismo simbélico, que consiste en recrear el hecho histéricoen la
ficcién por medic del manejo de los sfmbolos para presentar su propia
visién histérica. Su intento constitufa una nueva tentativa de superar las
novelas al estilo de la novela de la Revolucién Mexicana, que se limitan a
dar testimonios de los hechos histéricos. Con su ambicién de no quedar-
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sc en ¢l nivel de reproduccién sencilla de la historia, La muerte de Artemio
Cruz significé en la historia de la narrativa mexicana la culminacién de
una serie de novelistas, como José Revueltas, Agustin Ydfiez y Juan Rulfo,
que escribfan novelas vinculando la bisqueda de lo mexicano y la explo-
racién de su propia visién subjetiva, y confirmé que la literatura no es el
reportaje de los sucesos sino el producto de la imaginacién, que noesla
reproduccién de la realidad sino la creacién de la visién subjetiva.

NOTAS:

' Se han hecho muchas definiciones al término wsimbolo», pero evitamos entrar en esa
discusién inacabable. En este artfculo, utilizamos este término segiin la definicién
de Carlos Fuentes.

2 La misma frase aparece en la narracién en primera persona vartas veces (Fuentes, 1995:
301, 317).
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