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IDENTIDAD/POST-IDENTIDAD
O «UN BONGO REMONTA EL ARAUCA»

Javser Lasarte Valedreel

Bajo el supuestn de que la idenvidad tambidn encierra sus relacianes de

incertidumbre, L f¢ gue sequimos depositando en ella podria no ses mds que
el reflijo de un estady de civilizacion cscpa duracidn se limitaria a alpynos
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Prélogo a la identidad

Ya en los afios 70 asomaba la sospecha de que la identidad era
asunto de manejo delicado, que comportaba procesos controladores y
homogencizadores. En un sugerente texto de entonces, Michel Serres afir-
maba que «[l]a identidad de una culrura ha de leerse sobre una carta, la
carta de identidad es la carta de sus homeomorfismoss (30). Serres explo-
raba el mundo de la épica y la tragedia griegas para descubrir allf claves de



la funcién que cumple la escritura en la construccién de identidades
culturales. Los viajes de Ulises o Edipo, por ejemplo, representados
en la escritura, cran la metdfora de una operacién que es el tejido de
una identidad: no sélo ¢l «discurso de un recorrido, sino radicalmen-
te, el recorrido de un discurso. [...]). El puente echado por sobre las
grictas». «Como si el discurso sélo tuviera por objeto [...] conectars
(33-34), en otras palabras, ordenar, establecer los l{mites de lo uno y
lo otro. El discurso, en tanto eseritura productora de identidad ten-
dria, entonces, por misién «encontrar [...] una palabra, un logos ya
cjercitado en salvar las fracruras que corren a o largo del caos espacial
de las variedades desconectadase, pero, acaso sobre todo, construir la
figura del « Tejedor prote-obrero del espacion, que «desenreda, entre-
laza, retuerce, une, pasa ¢l hilo por arriba, por debajo y anuda lo racio-
nal y lo irracional, saber de lo decible y lo indecible, la comunicacién
y lo comunicabler. Asi, lo <homeogéneo conectado borra las catdscro-
fes y la identidad congruente olvida las homeomorfias dificiless: «ha
reprimido una ropolagfa salvaje [...]. La mulriplicidad, el tropel peli-
groso de morfologfas cadtica, es frenados (38).

- Ciertamente, ¢l término ‘identidad’ ha vuelto a escena con un
vigor si cabe inesperado. Si algo va quedando claro en la reflexidn a estas
alturas es el convenimiento tanto en la condicién ‘imaginaria’ del discfio,
como los efectos excluyentes y probleméricos de cualquier postulacién de
identidad'. Uno de los que en estas tiltimas décadas reflexionaran sobre la

condicién ‘imaginaria’ de la identidad, especialmente en su alcance social
o nacional ha sido Baczke:

...a través de [los] imaginarios sociales, una colectividad desig-
na su identidad [...]; marca la distribucién de los papeles y las posicio-
nes saciales; expresa e impone ciertas creencias comunes, fijando espe-
cialmente modelos formadores |...]. Asf, es producida una representa-
cién totalizante de la sociedad como un ‘orden’, segiin el cual cada
elemento tene su lugar, su identidad y su razén de ser [...]. Designar su
identidad colectiva es, por consiguiente, marcar su ‘retritorio’ y tas fron-
teras de éste, definir sus relaciones con los ‘otros', formar imdgenes de
amigos y enemigos, de rivales y aliados; del mismo modo, significa
conservar y modelar log recuerdos del pasado, asi como proyectar hacia
el futuro sus temores y esperanzas. [...]. De esta maners, el imaginario
social es una de las fuerzas reguladores de la vida colectiva [...], esigual-
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mente una pieza efectiva y cficaz del dispositivo de control de la vida
colectiva, y en especial del ejercicio del poder (Baczko: 28).

Aunque en un sentido préximo al de Serres, Baczko preferfa ha-
cer énfasis en el componente especificamente polftico; el «ejercicio del
poder». Ambos, por lo demds, subrayaban el intento totalizador de roda
construccién identitaria. Y quizds sea asf, en especial en aquellos casos que
buscasen aprehender la totalidad de un colectivo a partir de imdgenes
uniformadoras. Pero, aunque la tendencia general es pensar las construc-
ciones de identidad desde ¢l poder polftico o sus proximidades, parecc
mds productivo no limitarlas a las actuaciones de ese dmbiro.

Las crisis de identidad que han trafdo como consecuencia las in-
tensas movilizaciones o desterritorializaciones del mundo globalizado ha
permitido que dicho concepto se pueda entender de un modo mds abier-
to. Por eso Hobsbawn, a partir de esta nueva situacién, en la que «todos
los vinculos tradicionales de la comunidad, se han evaporado, a excepcién
de la capacidad m4s residual o metaférica para definirnos» (60), prefer(a
hablar de «nuevas formas de politicas de la identidad» (62). Y tal vez la
idea de ‘polfticas de identidad’ no sélo resulte mis productiva, sino que
pueda rambién ser extrapolada al pasado mds o menos reciente, descubrir
en ese pasado, acaso, ejercicios menos uniformes de lo que hasta ahora era
dado ‘ver’. (Es, desde lucgo, esta idea la que servird de base para esta lectu-
ra de paso por algunas construcciones de identidad en la literarura venezo-
lana anterior a la época postmoderna).

Del mismo modo, las nuevas lecturas de la identidad nacional
dan por sentado el papel de la inzelligentsia en sus formulaciones. Por
ejemplo, Anthony Smith mostraba cémo ya en la Francia de las monar-
qufas ilustradas «{l]os intelectuales y los profesionales (o intelligentsia)
desempefiaron un papel importante en estos procesos, porque fueron
reclutados por el Estado administrativo en expansién para que contribu-
yeran a [forjar] los objetivos dindsticos y politicos con su competencia
profesional y su discurso racionabk (54), entre otros, el de la consolidacién
de una cultura nacional. Estos mismos ‘personajes’, en las épocas de pre-
dominio de los proyectos modernizadores en las naciones drabes, cum-
plieron la funcién de «suministrar mapas de la comunidad, su historia, su
destino y su lugar entre las naciones, y aportar principsos morales para la
regeneracién de la comunidad» (58). La cultura venezolana o latinoame-
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ricana, en este sentido, ofrece ejemplos de sobra de cdmo el intelectual o
el artista de los siglos XIX y XX se ha involucrado decisivamente en el
disefio de identidades nacionales o continentales, incluso cuando ha que-
rido manifestar su veluntad de desvio.

En el campo del latinoamericanismo, trabajos como los de Garcfa
Canclini (1990);, Martin-Barbero (1991), Castro-Gémez (1996) o
Moreiras (1999), entre otros, han avanzado la critica de las bases
epistemoldgicas e ideolégicas sobre las que se construyeron en la moder-
nidad latinoamericana los proyectos excluyentes y totalizantes de identi-
dad nacional o continental en las pricticas de los discursos ~polfticos,
culturales, académicos—del poder. Incluso alguno de ellos, contracorrien-
te respecto de versiones cada vez mds ‘cémodas’ de los procesos culturales,
reconoce que en los propios discursos de la tradicién moderna latinoame-
ricana se gestan los antecedentes de las "nuevas politicas de identidad’ 2,
ésas que rehusan postularse como formulaciones totalizantes, como los
universales’ comprensivos del imaginario nacional; quizds porque, como
querfa Yddice hace algunos afios; una de las formas de entender la
postmodernidad consiste en su capacidad para comprender ¢l tiempo y
los discursos precedentes en su multiplicidad (108). Pero quizds aiin no se
haya hecho suficiente énfasis en mostrar cémo la tradicién cultural més o
menos inmediata provee la erftica de las construcciones reducrivas y
excluyentes de identidad nacional; cdmo entre los escritores se esquivaba
la imagen del «Tejedor proto-obrero del espacion (Serres).

1

Las escrituras/politicas de la identidad en la literatura latinoameri-
cana moderna aceptan ser lefdas hoy como algo mds complejo y variado
que la simple funcién de construir identidades culturales nacionales, orien-
tadas a sustentar y legitimar ideolégicamente tanto las instituciones como
los poderes sociales de los estados-nacién. Quizds desde el modernismo
iterario, pero con toda seguridad desde los alrededores de las vanguardias
istéricas y desde luego a partir de los 60 es posible leer también, en
conflictivo didlogo con aquéllas, formulaciones ‘contra’ e incluso ‘post'-
identitarias, que sin duda abonaron el terreno para la reflexién académica
tnds reciente.
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Penscmos en el caso de la literatura venezolana del siglo pasado.
Ciertamente, textos clésicos como Do#ia Bdrbara (1929), de Gallegos, o
Las lanzas coloradas (1931), de Uslar Pietri, aunque de muy diversa ma-
nera, prolongaron o actualizaron la especie de los relatos fundacionales
decimonénicos de la identidad nacional. La novela de Uslar, viaje de la
escritura a losafios del nacimiento de la nacién, por via de ausencia, asen-
taba los relatos glorificadores del padre de la patria, del ‘gran hombre’ por
antonomasia, Bolivar; ademds, demasiado apegado a las lecturas y mira-
das racistas del positivismo cesarista, Uslar confirmaba a Lz vez la imagen
de la nacién como espacio desérrico y decadente, ganado por la barbarie
trracional, violentay andrquica, encarnada —no azarosamente— por el mulato
Presentacién Campos. La de Gallegos, viaje escenificado a la patria ‘pro-
fund2’, supondrfa en cambio, la construccién de la fibula del mestizaje
populista, como continuacién de los discursos que, desde el siglo ante-
rior, convocaban a la construccién de una modernidad diferenciada y
unitarista; el discurso criollo de la modernizacién pretendia corregir o
suavizar allf —paternalmente~ los excesos de las élites liberales tradiciona.
les por medio del re-conocimiento y la reapropiacién jerirquica de la cul-
tura popular y de lo popular mismo come férmula para fundar de una
vez por todas la nacién, para restaurar la casa nacional ahora mestizada
(Altamira) y neutralizar ‘amorosa’ y pedagdgicamente las amenazas de la
barbarie. (La fdrmula de Gallegos serfa acogida por algunos de los princi-
pales narradores de la vanguardia venezolana como el primer Guillermo
Meneses 0 Ramén Diaz Sdnchez). Ambas coincidian en su voluntad ‘po-
litica’ de construir una imagen de identidad que pretendia explicar meta-
féricamente la totalidad de la nacién, de restablecer o vislumbrar un ‘ot-
den’ que las barbaries de la historia habfan desajustado.

No obstante, en esos mismos afios, se perfilaron los primeros
intentos de formular identidades alternativas, ‘contra-identitarias’. Frenre
 las fabulaciones piramidales y neo-épicas de Gallegos y Uslar, una nove-
la como Cubagua (1931), de Enrique Bernardo Nufiez, sin dejar de pre-
tender construir una ‘carta de identidad’ cultural, asumfa un enfoque de-
cididamente diverso respecto de las coetdneas ms exitosas: la asuncioén
del discurso miftico en la estructura novelesca por sobre los discursos del
racionalismo ilustrado y la opcién por los ‘vencidos’ —indfgenas, mesti-
zos...— ante las précricas seculares de los poderes locales ¢ imperialistas,
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asentando asf las bases en Venezuela de lo que Rama llamarfa ‘narrativa
transculturada’. Textos posteriores como Pats portdril (1969), de Adriano
Gonzélez Leén, critica de la histérica violencia politica de los caudillos y
la moderna sociedad de consumo; Abrapalabra (1980), de Luis Britto
Garcfa, alucinante discurso de la resistencia ante los poderes de la ‘repuibli-
ca de los picaros’, representadz moderamente por el demagogo populis-
ta y el mundo avasallante de las imégenes virtuales; o La tragedia del
Generaltsimo (1983) —explicito homenaje a la novela de Niifiez—, de Denzil
Romero, un diflcil y agénico homenaje a las aplastadas utopfas
emancipadoras de la Independencia y de los afios 60, vigorizarfan nota-
blemente el camino abierto por Cubagua.

Pero de mayor interés aquf son textos que, desde los afios 20 del
XX, tomaron pie en los discursos de identidad al uso, no sélo para marcar
su desvio, sino —acaso lo mds importante— para negarse a construir un dis-
curso identitario totalizante; es decir, textos reacios a postularse como fét-
mulas ‘universalizables’, dominantes o alternativas, explicativas y expresivas
del conjunto de la nacién y su cultura: ‘post-identitarios’ por wanto.

El mismo afio que se publica Dosia Bdrbara aparcce su ‘inocente’
veneno —o antidoto—: Las memorias de Mamd Blanca, de Teresa de la
Parra. Allf, ranto la figura del héroe como los discursos de la ley, la razén
y el orden son desechados por la escritura en su elogio de toda torcedura:
las figuras distantes ¢ incomprensibles de Bolfvar y el padre, son desplaza-
das por la de la madre, el Primo Juancho o ¢l ‘piojo celestial’ Vicente
Cochocho; el pafs, por la «repiiblica de las vacas»; la modernizacién, por
la arcddica y natural Piedra Azul; la imprenta, los muscos o el teatro y sus
ricuales de poder, por la oralidad, el relato caético, disparatado, deshilva-
nado y lleno de gracia, desprovisto de piiblico-‘piiblico’. La escritura de
de la Parra se ofrecc como decidida apuesta por la ‘minoridad’, cas postu-
lada como Fibula alternativa de identidad. Pero el ‘casi’ diferencia. La
fibula muestra no sélo sus grietas, su construccién, sino su imposibilidad
y suduelo: la imborrable herida de la historia—la modernizacién burgue-
sa— que la incapacita para sobrevivir fuera del efimero (y paradéjico) mio-
mento de la produccién de escritura y del consumo lector. Enere a lectura
de la modemidad como Apocalipsis y la invencién de la arcadia de lo
menor, la «amable ironfa» se instituye como otra imagen, a propésito
dificil y esquiva.



Casi 25 afios mds tarde, otras memorias, El falso cuaderno de Nar-
ciso Espejo (1953), de Guillermo Meneses, no sélo harfa el desmontaje del
héroe politico —l de la populista generacién del 28 que surgiera contra cl
régimen gomecista—; de mayor interés para los actuales fines es que la
novela, al estructurarse como un juego especular de versiones que initil-
mente se afirman y niegan a la vez, empefiadas en demostrar un absurdo:
|a falsedad de unas falsas memorias, pero confirmando también los resi-
duos de veracidad de rodo falscamiento, presenta el gran tema de la iden-
tidad —la personal o la del mito politico- como un vacfo. Postular una
identidad es empresa inestable e inttil; y atin mds, el acto ingenuo y ab-
surdo de su defensa.

La cafda de los afios 60 alimentaria la fijacién de esta otra politica
desestabilizadora de los relatos de identidad. Uno de sus textos centrales y
mds conocidos acaso sea la tragicomedia Acto cultural (1976), de José Igna-
cio Cabrujas, en la que —como se dijo— la celebracion de la historia y la
culrura queda literalmente suspendida por la irrupcion de las confesiones de
los ‘miserables’ actores de la Sociedad Louis Pasteur de San Rafael de Ejido.
Colén v el descubrimiento de América quedan en suspenso y ceden su lugar
al culo de una alemana, las urgencias sexuales, los problemas intestinales o la
fascinacién por la propia voz de los ‘actores’, como tinicas posibles férmulas
expresivas de historia y cultura limitada pero legitimamente representativas.
El acto de Cabrujas podria ser lefdo como la impugnacién que hace lo
menor-comiin a la falsificacién que suponen las representaciones colectivas
de identidad; como el marcaje del divorcio existente entre el ciudadano y
los simbolos totalizantes de los imaginarios sociales.

Aparte de Cabrujas, otro autor que, procedente de los 60, expresa
este tipo de desviaciones es Renato Rodriguez, en especial La noche escue-
ce (1985), de la que quisiera ocuparme en lo que queda '. Narrada como
memoria autobiogréfica contada al calor de una conversacién, reconstru-
ye una erritica y deshilvanada historia de camino o vagabundaje que, en
clave neopicaresca, parece parodiar los viajes a la nacién que constituye el
conjunto de la novelistica de Gallegos. La parodia, especificamente de
Dotia Bdrbara se perfila en uno de sus capftulos, cuando el protagonista,
tras aceptar unas tierras que le ofrece el abuelo al enterarse de su deseo de
ser torero, acepta el intento de convertirse en «ciudadano de provecho»
(82). Se propone, como un Santos Luzardo menor, hacer las veces de un
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cmpresario agricola —productor lechero— y vive «la alegria de sentir[s]e
por primera vez como un ciudadano realmente 1til a la Patria»; no faltan
ni el recelo de los campesinos ni los bailes, ni una Marisela —Prudencia—a
quien ensefia a leer y escribir y de quien aprende a conocer el amor, ni un
Mister Tucker...; la idea culmina prontamente en fracaso ante la incapaci-
dad del «héroe nacional del trabajo» para actuar y competir ante los pode-
res de la industria lechera, tras lo que decide abandonar a la muchacha y
regresar a Caracas: «no era ningtin héroe del trabajo, ni un parriota, sélo
un redomado idiota»; «convencido de Ja falsedad de mi asuncién se me
acabé el impulso, ya no querfa seguir en esa ni en ninguna otra lucha»
(111), es su conclusién ‘luzardiana’. Como su conducta, una celebracién
permanente no del valor, del hombre racional entregado a la accién, sino
de la histeria melancélica.

Pero hay algiin pasaje aiin més evidente. El final de la novela juega
con el comicnzo de Dosia Bdrbara, el relato literario de identidad por
excelencia: «Un bongo remonta el Araucas; sélo que aqui el «bongon se
transforma en «bongé». El cambio de acento es algo mds que una humo-
rada. Si el comienzo de [a novela de Gallegos conduce a la decisién de
Santos Luzardo de refundar y regenerar la patria, el dilema del protago-
nista sin nombre de La noche escuece que, «desmesuradamente libre al no
scrvir para nada», y quc «[a]nte ¢l temor de errar y ante lo poco honroso
de no tomar decisién alguna» opta por «escoger algo seguro, una cosa que
jamds falla»: {la meningitis! (350), apunta a la resistencia de la escritura a
cargar con la pretensién de construir identidades totalizantes. La menin-
gitis, mds que la incapacidad, designa cl desinterés, o mejor, la ausencia de
dilema real respecto del personaje que, en Gallegos, funciona a modo de
heroico super-ciudadano.

El marco de la decadente y rapaz democracia venezolana propicia
un discurso nostdlgico ~y en diversos momentos farragoso— por presun-
tas ‘grandezas’ del pasado (mayormente escritores, cldsicos de todo ‘pela-
j¢'). Pero otros aspectos de la novela merecen atencién como expresivas
del perfilamiento de otras ‘polfticas de identidad’, La meningitis s sin
duda una opcién llamativa y cs el resultado de la compulsiva negativa del
personaje a establecerse o pertenecer a cualquier espacio o institucién —la
literaria incluida-, en sus palabras, 2 «adquirir una identidads. También el
que el |la novela se inicie con lo que luego serdn leit-motivs permanentes.
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Su dedicaroria reza: «A mis maestras, agradecido por los grandes, si bien iniiti-
les, esfuerzos que hicieron tratando de convertirme en un ciudadano de Pro-
vechon; y la primera linca de las memorias: «No podria negar que al igual que
tantas cosas que le acaccen a uno, mis conexiones con la Ley, la Justicia y el
Orden fueran producto de la mera casualidads (15). A partir de allf, 1a escritu-
ra se desarrolla como la negacién del marco legal de la nacién y la asuncién,
entre el escozor y el humor, de sus mirgenes. El oficio mis permanente del
protagonista es ser testigo falso profesional ante los tribunales, para lo cual se
hace confeccionar 18 cédulas de identidad; el paradigma de saber y de érica
encarna en la figura de Pedriro el Artista, ladrén con postgrado en la Academnia
Manos de Seda de Bogotd. La amistad o el bar sustituyen a la polis y constru-
yen una cofradfa de desarraigados, de ‘extranjeros’ 0 némadas en suclo propio.
El nomadismo y ¢l desarraigo se presentardn de hecho como ideal de comu-
nidad y ciudadanfa. Al contemplar la vida cotidianz de unos cirqueros, el
protagonista cn delirio construird su modelo:

..un tropel de curiosos caracreres, de seres muy disimiles en-
tre si, con intereses a veces contrapuestos, cuya caracteristica comuin
patecia ser no tener domicilio fijo, vivir dentro de una sociedad sin
realmente pertenecer a ella, formar de por sl una especic de saciedad.
Tuve la cutiosa sensacién de ser en medio de ellos lo que ellos dentro de
la sociedad eran, una sociedad por m{ mismo que no pertenecia ni

siquiera a la queellos formaban (150).

En el transcurso de la novela -y del tiempo histérico—~ incluso esos
lazos precarios se diluirdn y mostrardn su cardcrer ilusorio, su inconsisten-
cia como alternativas.

Como en Cabrujas, lo tragicémico es el tono elegido. Lo
cambalachesco, la fusién de lo alto y lo bajo, la in-diferencia permiten que
la identidad y sus ‘entidades’ sean sometidos a desestabilizacién. Incluso el
drama interior del protagonista, el indefinible y persistente escozor nocrur-
no, sintoma del desarraigo y la pérdida, es saboteado en la propia narracién
que marca la distancia respecto de cualquier posible exaleacién:

...comencé a sentir un escozor tan agudo y molesto coma el
viejo escozor de la noche, con la diferencia de que si aquél cra mds que
todo espiritual y difuse sin rangible localizacién, éste era meramente
corporal y estaba perfectamente bien localizado en la uretra (156)
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--&l vicjo escozor de fa noche me atenaced como nunca, no sélo por la
ausencia de Leticia {la amante puta] sino también por la prepcupacién
que sentfa por Gardenia [la vaca que en su ausencia no tenfa quien la

ordefiara] (209).

Los simbolos nacionales acepran, si cabe:con mayor facilidad, ¢l
desvfo humoristico. A propésito de la época perezjimenista del
«requeteflorecimiento de lo nacional» {68), cuando a un italiano se e
ocurre la idea de vender medallas de indios, la escritura emprende una
operacién ciertamente ‘cantinflera’:

+6oh lo que muchisima gente vino a enterarse de que ram.-
bién nosotres hablamos tenido caciques indios heroicos y esforzados,
gloriasos, en el pasado; aungue no se hubicran lamado Cochise, ni
Toro Sentado, ni Caballo Loco, ni Jerénimo, ni Nube Gris, no Nube
Gris no ¢s el nombre de ningin cacique sino o titulo de un valse
peruano original de Eduardo Mérquez Talledo, bien sabroso por cierro.

wque soy la nube gris que nubla t camine [ J»

El cacique piel roja eza Nube Negrs. También habiz otro
Hamado Aguila Roja, quien segiin Alvar Nificz Cabeza de Baca, primer
nudista doctrinario del Nuevo Mundo, adelantado en muchos afios a
don Simdén Rodriguer, era de lo miés cachondo.
Las medallas fueron un &ito.... (69)

Ley, nacién, sociedad, ciudadanfa o, por supuesto, la idea misma
de idenridad, se resisten aqul a llenarse de cualquier contenido estable.
Este ‘panorama’ es sin duda incomplero y atropellado. Su desa-
rrollo quizds tenga lugar en otre momento. Por ahora me conformo
con llamar la atencién sobre la posibilidad, a la luz de las nuevas pre-
guntas, problemas o ‘lugarcs metodolégicos’, de releer de un modo mis
abierto y complejo algunas zonas de la modernidad litetaria o cultural
1CZ (0 latinoamericana), como algo mis que herencia monolfrica,
intitil, casi oprobiosa.



NoTAS:

' Determinada desde su origen por la alteridad, hay que pensarla como «heterogeneidad
radical» y «aspiracién imaginarias, dice Parada (225); Chambers la concepiua en
términos de «fiocdén [...), narrativa cultural, {...] realidad fabricada como cualquier
otras (47); Ladau recordaba que «una fuerza opositora cuya identidad se construye
dentro de un cierto sistema de poder es ambigua respecto a este sistema, ya que este
tiltimo es lo que impide Ja constitucién de la identidad y es, al mismo tiempo, su
condicién de existencia» {55); Hobsbawn, quien —siguiendo a Gellner- puso de
moda la idea de nacién como ‘arteficto’ e invencién’, afirmaba que toda identidad
o identificacién en mareria de ‘etnicidades’ se recorta sobre negacones y exclusiones
respecto de lo multidimensional y hﬂerﬁgé:ntﬂ (47); antes, Anderson sefialaba
cémn en las naciones modernas +[|]a conciencia de estar formando parte de un

tiempo secular, serial, con todo lo que esto implica de continuidad |...) da lugar a la
nécesidad de una narracién de ‘identidad’s (285); y ast....

2 A pesar de otro tipo de afirmaciones homogeneizadoras, Mmms presenta, juntoa losde
Borges, Lezama Lima, Cortdzar o Pifiera, la préxima literansra del post-boom, en
tanto «insiste en |2 impresentabilidad delo dado, puesto que ha venidoa repararen
el intersticio, ka fisura, la brecha abierta a través de la cual se desvanecen conseruc-
ciones ontoldgicas, formaciones de.identidad y alegorfas nacionales» (111), como
cjemplos de texrualidades que se resisten y quiebran el «archivo identitario de
proyeccitn continentals (41).

) Renato Rodriguez es de por sf un caso atipico, propiamente ex-céntrico, en tanto ‘figura
de escritor’. Su «Currlculums, publicado en la edicién que hiciera Monte Avila de
su primera novela, Al sur del Ecuanil (1963), muestra el cjercicio de los siguientes
oficios: agente de seguros, ganadero, vendedor de cerveza, fovdgrafo, guardia de
hotel, obrero metaliirgico, estibador, escultor, administrado, lavaplaros, codnero,
limpiador de oficinas y excusados, modelo, plomero electricista, criador de gatos,
ejercidos mayormente entre Venezuela, Francia, Alemania y Estados Unidos. El
mis estable fue finalmente la carpinterfa. En la acrualidad quien quiera verlo debe
recurrir a un vehiculo de doble traccién para acceder a su precaria vivienda, ubica-
da en las cercanfas de la pequefia ciudad de La Vicroria.
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