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Resumen

En el presente trabajo queremos responder una pregunta muy concreta: écuales
son los parametros responsables de las particularidades prosddicas del habla en
ritos andinos? Para ello empleamos las herramientas del proyecto AMPER y nos
hemos guiado por la taxonomia del tono fundamental y de la duracién que
proponen Fernandez Planas y Martinez Celdran (2003) quienes se basan en el
modelo Métrico Autosegmental. El andlisis entonativo permite proponer la
estructura de superficie H* para el pretonema y las estructuras H* y L+H*para el
tonema. Como estructura subyacente proponemos L+H*. En relacién con la
duracion silabica en el pretonema proponemos las estructuras (P+G*)+P y G*+P
relacionadas con la estructura subyacente es G*+P. Respecto al tonema
proponemos las estructuras P+ (G*+P) y P+G* que estan relacionadas la
estructura subyacente P+G*. Esto nos lleva a concluir que el ritmo silabico se
manifiesta plenamente en el habla ritual de Los Andes.

Palabras clave: AMPER, prosodia, rito.

Abstract

This paper is the project for a more lengthy dissertation concerning the area of
prosody in religious ritual. The objective was to identify a pattern which would
permit us to characterize prayer as a linguistic phenomenon. For this purpose we
use the methology of the AMPER Project and the taxonomy of fundamental tone
proposes by Fernandez Planas and Martinez Celdrdn (2003). The prosodic
aspects fall under two heads: duration and intonation. The unit analyzed was
the syllable. Intonation analysis determined the existence of a superficial
structure H* in the pretoneme and a structure H* and L+H* in the toneme.
Rhythm analysis determined the existence of a regular rhyme (P+G*) +P and
G*+P in the pretoneme and a regular rhyme P+ (G*+P) y P+G* in the toneme.
This research shows that the syllabic rhythm is very important in the ritual
speech of the Andes.

Keywords: AMPER, prosody, rite.
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En la filosofia hindd existe una palabra o conjunto de palabras que un individuo
repite para alcanzar la meditacién, nos referimos a los Mantra, considerados
también como manifestacién del sonido eterno. Estas recitaciones suelen estar

escritas en sanscrito y en la actualidad se han difundido por casi todo el mundo.

En otras culturas podemos encontrar férmulas muy similares. Pensemos por un
momento en las férmulas de los rezos catélicos, especialmente el rosario; en ellas
encontramos una gran similitud con los mantra, pues como estos, son un conjunto
de palabras que se repiten para meditar y entrar en contacto con la divinidad.
Pensemos también en las férmulas para los conjuros y los hechizos; todas ellas
parecieran tener rasgos muy similares independientemente del ambito cultural al

que se circunscriban.

Jakobson y Waugh (1980) nos hablan del simbolismo fénico que existe en los
segmentos de una lengua dada, ese simbolismo es la asociaciéon de ciertas
cualidades a determinados sonidos. Ellos plantean que hay un simbolismo asociado
al sonido de algunas vocales. Plantean también que ese simbolismo tiene caracter
universal y que se ha expresado sobre todo en los sonidos [i] y [u], a los que se les

asigna rapidez, pequefiez y ternura, o tristeza, melancolia y amargura.

Afirman Jacobson y Waugh (1980: 228) que se deriva un diagrama general de los
valores fénico-simbdlicos que nos presenta dos cuestiones importantes: una
tipologia fénico-simbdlica de las diversas lenguas, y la de los universales fénico-

simbdlicos derivados de las diferentes tipologias.




Es probable que este simbolismo se esté dando a nivel prosodico. Segun los datos
aportados por Rojas (2005) sobre la entonacion de los ritos andinos, el
comportamiento melddico del rosario catdlico, caracterizado por una curva casi
plana, podria ser causa de ese efecto de solemnidad y de habla casi susurrada. Por
otro lado la configuracién ritmica que se encontré en el rosario podria ser

responsable en la produccién del transe que en muchas ocasiones se da.

Es probable que podamos relacionar las similitudes prosddicas presentes en
diferentes ritos y de diferentes culturas con un sistema prosédico de caracter
simbdlico en donde podriamos plantearnos una tipologia prosédico-simbélica de la
que luego podrian partir ciertos aspectos de caracter universal prosodico-

simbdlicos.

En el presente trabajo no pretendemos abarcar estas cuestiones, sélo intentamos
dar respuesta a una pregunta: icudles son los pardmetros responsables de las
particularidades prosédicas del habla en algunos ritos andinos? Ese es el objetivo
real que persigue nuestro trabajo. No obstante esta pregunta se orienta a establecer
en un futuro una tipologia prosddico-simbdlica que permita el establecimiento de

ciertos universales prosédico-simbdlicos.

La naturaleza de este trabajo se fundamenta en el componente prosédico de la
fonética, sin embargo aspectos fonoldgicos se hacen palpables. También lleva
implicito un componente etnolingiiistico pues aborda el habla de manifestaciones

culturales como los ritos, claro estd, desde una perspectiva lingiistica.

Debemos acotar también el carédcter pionero de este trabajo, ya que el tema del
habla ritual en Venezuela o en otro lugar no ha sido abordado desde una perspectiva
lingliistica hasta donde conocemos, pues carecemos de antecedentes que nos

orienten. Sélo contamos con una investigacion piloto realizada por Rojas (2005) y el




presente trabajo es una continuacion de aquel, cuyos resultados completamos de
manera mas concreta después de aplicar una metodologia de procesamiento y

analisis un poco mas exhaustiva.

La metodologia usada pone en practica las herramientas empleadas en el macro
proyecto AMPER (Atlas Multimedia de la Prosodia del Espacio Romanico), el cual
pretende abordar estudios prosdédicos de todas las lenguas romances aplicando una

metodologia comdn.

AMPER nos ofrece un conjunto de herramientas que facilitan en gran medida el
procesamiento de la sefial analizada. Hablamos de los programas Goldwave y
Matlab 7.0.4. con los que se realiza la grabacién del corpus, la limpieza, optimizacion
y procesamiento. Por medio de Matlab obtuvimos los datos con los que hemos
trabajado. Este programa guarda automdticamente los datos al momento de
segmentar. También nos permite observar los datos en graficos que nos indican el

comportamiento de los pardmetros estudiados.

La metodologia de AMPER nos permitié también organizar un conjunto de frases
que conforman lo que conocemos como grupo entonativo y como bien sabemos
estos grupos pueden dividirse en lo que Di Cristo (1981) llama contorno y

precontorno o tonema y pretonema.

En estos grupos entonativos hemos prestado especial atencién a la silaba
fonoloégicamente prominente en espaiol, es decir la silaba acentuada. Hemos
estudiado cudl es el comportamiento de esta silaba con relacién a la silaba pretdnica

y postdnica, tanto a nivel tonal como a nivel de la duracién.

Hemos partido de la taxonomia del tono fundamental y de la duracién que
proponen Fernandez Planas y Martinez Celdrdn (2003) para el espafiol peninsular,

pues estos investigadores establecieron un inventario de los diferentes recorridos de




la frecuencia fundamental (/19) vy la duracién en frases declarativas e interrogativas
baséndose en el modelo Métrico Autosegmental, Pierrehumbert (1980), el cual
propone que las diferencias melédicas se describen en secuencias de tono alto (H) y
tono bajo (L) y que las realizaciones fonéticas se realizan de manera cuantitativa,
segun la forma del contorno de la /o . Segtin este modelo un asterisco (*) indica cual

es la silaba acentuada.

Para el anélisis de la duraciéon hemos usado un umbral de naturaleza psicoacustica
equivalente a un tercio (1/3) de la duracién de la ténica con relacién a la preténica y
a la postdnica, método que hemos tomado de Fernandez Planas y Martinez Celdran
(2003) quienes a su vez se basan en los estudios perceptivos de Pamies Bertran, A.
et al. (2002) de modo que cuando la diferencia entre alguna de las silabas atonas se
distancia un tercio de la cantidad de la tdnica, se puede considerar significativa la
diferencia. Fernandez Planas y Martinez Celdran (2003) proponen que pueden
emularse los postulados del modelo Métrico Autosegmental respecto a la duracién y
que su analisis debe llevarse a cabo en funcién de dos dimensiones durativas: G
(grande) y P (pequefio). De igual forma un asterisco (*) indica cudl es la silaba

acentuada.

Con relacién a la entonacion no hemos hecho mediciones en Hz sino en semitonos,
ya que consideramos que trabajar en base a unidades absolutas como los Hz no
ofrece representaciones verdaderamente perceptibles. En este caso también hemos
utilizado un umbral de naturaleza psicoacustica de 1,5 semitonos, de modo que si la
diferencia entre la ténica, preténica y posténica es mayor a 1,5 semitonos se

considera como significativa la diferencia.

En cuanto a los informantes, nos hemos basado en dos, nativos de la ciudad de

Mérida, entre los 50 y 60 afios, dedicados a los rezos desde la infancia. Se tuvo




especial atencién en que no presentaran ningun tipo de problema a nivel de sus
6rganos articuladores. Se les informo previamente que serian grabados y

amablemente lo autorizaron.

El corpus por su parte se basa en el registro del rosario catélico, ya que ésta es la
manifestaciéon mds extendida en los ritos orales. El corpus estd conformado por dos

grabaciones hechas in situ en un contexto no controlado.

Los resultados que hemos obtenido son los siguientes: en lo que respecta al tono, la
estructura H* (pico en la ténica sin diferencias perceptibles con relacién a la
pretdnica y posténica) predomina en el pretonema. Ello es un indicativo de que en el
pretonema existe poca variacion tonal. En el caso del tonema tenemos que las
estructuras H* y L+H* (ascenso en la pretdnica con pico en la ténica) representan un
70% de las realizaciones del tonema. Tanto L+H* como H* son alétonos de la
estructura subyacente L+H*, por lo que podemos proponer esta estructura para el

tonema en el tipo de habla que estamos analizando.

Por otra parte, las silabas del tonema poseen los esquemas L*+H (ascenso en la
ténica con pico en la posténica), L+ (H*+L) (ascenso con pico en la tonica) y
L+H*(ascenso con pico en la tonica), revelando asi semianticadencia o ascenso en el
tonema, estructuras propios de interrogativas absolutas, subordinadas y frases que
marcan sentido de continuidad, contraste y enumeracién. Estos resultados
confirman los obtenidos por Rojas (2005) quien concluye que en lo concerniente al
andlisis de la entonacion de los grupos entonativos (GE) y las unidades de
modulacién (UM) observamos la trayectoria de la frecuencia fundamental... un
patrén entonativo o melddico asociado a la configuracion tonal caracteristica de las

frases enumerativas.
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De acuerdo a esto proponemos la estructura de superficie H* para el pretonema y
las estructuras H* y L+H* para el tonema. Como estructura subyacente general

proponemos la estructura L+H* como representacion tonal para el habla ritual.

La duracion sildbica revela que los esquemas (P+G*)+P (corto, largo, muy corto) y
G*+P (largo, corto) representan la mayoria de las realizaciones en el pretonema.
Estas dos estructuras son la representacién de una estructura subyacente G*+P, de

modo que las realizaciones en el pretonema estén relacionada con esta estructura.

Con respecto al tonema, las estructuras P+ (G*+P) (muy corto, largo, corto) y P+G*
(corto, largo) abarcan el 60% de las realizaciones del tonema. Estas estructuras estan
relacionadas con la estructura subyacente P+G*. Ello nos permite proponer la
estructura P+G* como representante del tonema en la modalidad de habla
estudiada. Esto nos lleva a concluir que el ritmo silabico se manifiesta plenamente
en el habla ritual de Los Andes y confirma lo dicho por Rojas (2005) quien concluye
que: podemos decir en lo que respecta a la caracteristica ritmica, que la duracion
sildbica es de gran importancia en el habla ritual y que la variacion de las duraciones
se concentra en las silabas ténicas... lo cual marca una diferencia con relacién al
habla espontdnea donde las silabas inacentuadas son las que presentan variacion

Mora (1996).
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En las culturas hinduistas y budistas existe una recitacién sagrada que sirve para
inducir la meditacién o invocar a la divinidad, nos referimos a los Mantra. Estas
recitaciones suelen estar escritas en sanscrito y en la actualidad se han difundido
por casi todo el mundo. La forma en la que inducen la meditacién o la invocacion

comienza con una repeticién constante de una silaba, una palabra o una frase.

Si damos una mirada a otras culturas podemos encontrar férmulas muy similares. Si
pensamos por un momento en las férmulas de los rezos catdlicos, especialmente el
rosario, encontraremos en ellas una gran similitud con los Mantra, ya que como
estos, los rezos son un conjunto de palabras que se repiten para meditar y entrar en

contacto con la divinidad.

En nuestro contexto cultural es muy probable que hayamos estado en un funeral
catélico o en una novena y hayamos tenido que quedarnos a contestar un rosario.
Pensemos también en las férmulas para los conjuros y los hechizos, todas ellas
parecieran tener una forma muy similar independientemente de la cultura o del
ambito religioso, es una configuracion en la entonacién que pareciera ser comun a

muchas de ellas.

Jakobson y Waugh (1980) nos hablan del simbolismo fénico que existe en los
segmentos de una lengua dada, ese simbolismo es la asociacién de ciertas
cualidades a determinados sonidos. Ellos plantean que hay un simbolismo asociado
al sonido de algunas vocales. Ya Jespersen (1933), Sapir (1921), Newman (1933) y
M. Chastaing (1958), en Jakobson y Waugh (1980), habian comenzado a develar el

simbolismo que algunos sonidos del lenguaje tenian. Ellos planteaban un simbolismo
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que podria tener caracter universal y que se ha expresado sobre todo en los sonidos

(il y [u].

Resulta sorprendente la afinidad de los datos del hingaro aportados por Fénagy
(1963) con los de Chastaing, Sapir y Jespersen, para el danés, el francés y el inglés;
alli se le asigna al sonido [i] rapidez, pequefiez y ternura; mientras al sonido [u] se le
asocia tristeza, melancolia y amargura. Y resulta mas impresionante comparar estos
resultados con la descripcion que Camacho Guizado hace del Nocturno de Silva
(1985) en el préologo a su Obra Completa, donde dice que el poema es un concierto
vocdlico, y hace referencia al efecto simbdlico que las vocales tienen, déandoles a los

sonidos [i] y [u] caracteristicas de nostalgia y pequefez.

Pero ahora podriamos preguntarnos équé es lo que hace que le demos estas
caracteristicas a estos sonidos si no hay nada en su naturaleza que los haga ser
tristes, nostalgicos, anchos, altos, profundos o extensos? ¢(Coémo es que podemos
asociar cierto tipo de sentimientos o texturas con ciertos sonidos? Es indiscutible
que estos sonidos descritos por Jespersen, Sapir, Chastaing y Camacho tienen un
valor expresivo, la preguntas seria entonces éeste valor es inherente a los sonidos
del lenguaje o es arbitrario? éSerd, como decia Gabelentz (1891) en Jacobson y
Waugh (1980), que, a medida que adquirimos nuestra lengua materna, «nuestros

sentimientos se etimologizan...»?

Afirman Jacobson y Waugh (1980) que a pesar de la diversidad de las lenguas
estudiadas se deriva un diagrama general de los valores fénico-simbdlicos que nos
presenta dos cuestiones importantes: i) una tipologia fénico-simbdlica de las
diversas lenguas y ii) la de los universales fonico-simbdlicos derivados de las

diferentes tipologias.
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Nuestro punto es que probablemente este simbolismo puede estar dandose a nivel
prosddico también. Segun los datos aportados por Rojas (2005) sobre la entonacién
de los ritos andinos, el comportamiento melédico del rosario catdlico, caracterizado
por una curva casi plana, podria ser causa de ese efecto de “solemnidad” y de habla
casi susurrada; asi como la configuracion ritmica que se encontré en el rosario
podria ser responsable en la produccion del transe que en muchas ocasiones se

produce.

Si partimos de la visién de Jacobson y Waugh podriamos relacionar las similitudes
prosodicas presentes en diferentes ritos y en diferentes culturas con un sistema
prosodico de cardcter simbdlico en donde podriamos plantearnos los mismos
problemas mencionados anteriormente, es decir, una tipologia prosédico-simbdlica
de la que luego podrian partir ciertos aspectos de caracter universal prosédico-

simbdlicos.

En el presente trabajo no pretendemos elucidar semejantes problemas, soélo
pretendemos dar respuesta a una pregunta muy sencilla: ¢cuales son los parametros
responsables de las particularidades prosédicas del habla en algunos ritos andinos?
Sin embargo esta pregunta va orientada a establecer en un futuro una tipologia
prosédico-simbdlica que luego dé paso al establecimiento de ciertos universales

prosodico-simbolicos.

Determinar cudles son los parametros responsables de las particularidades

prosédicas del habla en algunos ritos andinos.

e Identificar cuales son los ritos celebrados en la ciudad de Mérida.

14




e Determinar cuales de ellos llevan implicito el componente oral.

e Elaborar un corpus que recoja las manifestaciones orales en algunos ritos.

e Aplicar la metodologia del proyecto AMPER para el anélisis de las muestras
derivadas del corpus.

o Observar el comportamiento de la frecuencia fundamental ( /19) y de la duracién
para determinar cual es la es la estructura que presenta mayor regularidad

en ambos parametros.

La naturaleza de este trabajo es de caracter prosddico fonético, pero también lleva
implicitas ciertas implicaciones fonoldgicas, ya que se proponen ciertas estructuras
subyacentes de indole fonolégica. También lleva implicito un componente
etnolingiiistico, ya que aborda el habla de manifestaciones culturales como los ritos,
pero desde una perspectiva lingiiistica. Ello le da a esta investigacién un caracter
pionero, pues hasta el momento, el tema del habla ritual en Venezuela no ha sido
abordado desde una perspectiva lingliistica. S6lo contamos con una investigacion

piloto realizada por Rojas (2005).
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..toda costumbre humana puede resultar extrafia cuando cambia la mirada.

Jonuel Brigue, Amor y terror de las palabras

Cuando hablamos de los ritos solemos referirnos a las ceremonias religiosas
celebradas en un determinado lugar, sin embargo al profundizar en ese término
podemos palpar cuan vaga resulta la nocién que a primera vista tenemos de él,
tanto que quedamos atonitos al tratar de definir algo tan cotidiano como los ritos.
Pareciera entonces que el campo seméntico de esta palabra abarca mucho mas que
las ceremonias religiosas, por tanto debemos buscar claros en medio de tanta

bastedad que permitan delimitar los distintos hechos a los que denominamos ritos.

Bdsico es preguntarse qué es un rito; ¢sera una ceremonia, una celebracion, un
culto, todo junto?, ¢Cémo se clasifica, cudntos tipos hay? Estos términos parecen
sindnimos; sin embargo, existe cierta diferencia entre cada uno de ellos y también

paradigmas a los cuales se circunscriben.

Para empezar se puede distinguir al rito del culto, ya que un mismo rito puede
aparecer en diferentes cultos. En Los Andes meridefios, por ejemplo, “la subida” y
“la bajada” de los santos es un patrén compartido en la fiesta de San Benito, San

Isidro, San Rafael y la Candelaria.

En latin, el ritus era entendido como uso o practica, asi lo explica aquella frase, ritu
latrorum, o: a la manera de los ladrones. Pero si quisiéramos definir el rito
podriamos comenzar diciendo que es una nocién de orden, bajo el cual se articulan
las reglas rectoras de los cultos y ceremonia; es “la manera” de presentar las

suplicas y las oraciones. El ritos es entonces el conjunto de gestos, posturas
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actitudes o acciones por medio de las cuales el hombre y su sociedad expresan la
honra a la divinidad o hacia otro ser y que, si consideramos la opinién de Durkheim
(1917), tiene la funcidn de integrar, por medio de la solidaridad, a los integrantes de

una comunidad dentro de una estructura normada.

Por otra parte, existen las practicas individuales, sin embargo es la practica social del
rito lo que consideraremos como tal, por ello puede definirsele como una practica
semidtica, Greimas y Courtés (1986, 217-219). El rito es una actividad normada,
programada y recurrente de indole gestual y que se manifiesta en sintomas
corporales, por lo tanto tiene relacién, en términos de la semiética, con el hacer
pragmdtico’, sin embargo se convierte en un hacer comunicativo que devela un
discurso entre dos planos disimiles, polémicos, y como discurso estd abierto a un

analisis narrativo y semidtico en su forma y lenguaje.

En este mismo orden de ideas, el antropdlogo Lévi-Strauss (1964:44) concibe el rito
de manera andloga a la de los juegos; tanto los ritos como los juegos llevan implicito
un conjunto de reglas. Imaginemos los juegos infantiles, cada juego comporta un
conjunto de reglas, es decir un orden: desde las metras, el trompo hasta llegar al
ajedrez. Pero a diferencia de los juegos los ritos no tienen como fin dltimo la
confrontacién o la inclinacion de la balanza a un lado u otro, muy al contrario, su

finalidad es mantener un equilibrio entre ambos bandos; dice Lévi-Strauss (1964:44):

Le jeu apparaitre donc comme disjonctif: il aboutit a la création d’un écart
différentiel entre des joueurs individuels ou des camps. Pourtant, a la fin de

la partie, ils se distingueront en gagnants et perdants. De fagon symétrique

! ... el hacer pragmatico se distingue del hacer cognoscitivo por la naturaleza somatica y gestual de
su significante... Greimas y Courtés (1986

17




et inverse, le rituel est conjonctif, car il institue une union, ou, en tout cas,

une relation organique, entre des groupes.

Esta nocion de Lévi-Strauss podemos asociarla a la forma de los enunciados de
estado descritos por la semidtica, cuya estructura esta representada por la siguiente
ecuaciéon «F juncién (S; O) »2, la cual opone dos términos contradictorios: la
conjuncién y la disyuncién dando lugar a dos tipos de enunciados de estado:
conjuntivos y disyuntivos. Si compararamos, el juego perteneceria a los enunciados
de estado disyuntivos SUC}, y el rito a los enunciados de estado conjuntivos
{5N 0% Refiriéndose al rito A. J. Greimas y J.Coutés (1964:44) sefialan que el rito
mismo no es en general el lugar de confrontacion explicita entre un Sujeto y un Anti-
sujeto. Al contrario, los actos que componen el ritual pueden inscribirse en una

relacién polémica. Este tipo de relacién es muy similar a la que plantea Lévi-Strauss.

En definitiva, podemos ver una relacién entre la nocién de Lévi-Strauss y la de
Greimas y Courtés; cuyo punto de convergencia es que los ritos estan estructurados
en modo similar al de los enunciados de estado conjuntivos. Con esta afirmacién
deseamos destacar que los ritos pueden ser analizados como una practica discursiva
y ademdas que recorren modalidades diversas del lenguaje humano, pudiendo asi
trascender tanto el lenguaje somdtico, el proxémico, el lenguaje musical y el

lenguaje verbal.

Queda asi expuesta nuestra nocién bdsica de rito: una practica social y semidtica,
cuyo conjunto de reglas rige la interaccion humana con funcién normativa de
manera de poder mantener el equilibrio entre dos planos disimiles, pero también

conjuntiva porque implica la unién, no la confrontacion, de esos dos planos.

2 Cf. A. J. Greimas — J. Courtés. Ob.cit
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Seguin Hunter David (1981), de acuerdo a dos clases de trastorno ciclico que imponen
universalmente un comportamiento ritual, podemos hacer una primera clasificacion
que se divide en dos tipos de ritos. El primero se refiere a la evolucién de los
individuos dentro del orden social de cada comunidad. Desde el momento del
nacimiento hasta su muerte los individuo van ocupando diferentes roles y estatus en
la escala social de su comunidad, cada uno de los cuales implica una funcién distinta
a la anterior de manera paulatina. De este modo nacimiento, iniciacion a la adultez,
matrimonio y muerte conforman una suerte de ciclo vital en la sociedad. Todos los
rituales circunscritos a este ciclo son llamados, segtin los antropélogos, rituales de
transicién. La relaciéon que predomina en ellos badsicamente es la de individuo-
sociedad, pues la finalidad de estos ritos es la de modelar al individuo para

incorporarlo a la vida de la comunidad.

El segundo trastorno es provocado por otra transformacién, ya no del individuo,
sino de su medio. Este dltimo, al ir fluctuando, provoca alteraciones en la vida de
toda la comunidad, la relacién cambia entonces a sociedad-medio y comprobamos
asi por qué Lévi-Strauss habla de conjuncién y no de confrontacion, pues la
comunidad se amolda a cada nueva fase sin entrar en conflicto o confrontacién con
su medio, estableciendo mas bies una relacién polémica que enlaza o conjunta a la
comunidad con su medio. El ciclo de estos trastornos estaria regido por la marcha de
las estaciones, el ciclo solar, la siembra y la recoleccion. Estos ritos, reciben el
nombre de ritos de intensificacién y a ellos pertenecen un gran nimero de los ritos

observados durante esta investigacion.

A su vez, de acuerdo a la funcién que cumplen, Durkheim (1981) distinguia otro tipo

de ritos a los que califica como piaculares, cuya funcién es la consolacién de un
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individuo o de la comunidad. Pertenecen a estos ritos las misas de los difuntos y los
funerales. Otro tipo de ritos son aquellos llamados por Firth (1972) telécticos, y son
los ritos de salutacién y despedida, los cuales estdn despojados de la solemnidad de

los ritos mayores, su celebracién puede ser diaria, semanal, mensual, etc.

Por otra parte y dependiendo de los drganos del cuerpo humano que intervienen en
los ritos, es importante considerar una distinciéon un poco mas exhaustiva entre los
ritos manuales o gestuales, como los sacrificios y danzas, y los ritos orales® como las

oraciones y los sortilegios.

Es asi como conjuntando todo lo anterior podemos derivar la siguiente clasificacion

de los ritos:
1. Ritos de transicién Individuo-sociedad
2. Ritos de intensificacion Sociedad-medio
3. Ritos piaculares Consolacion
4. Ritos telécticos Salutacién-despedida
5. Ritos manuales o gestuales Sacrificios-danzas
6. Ritos orales _ Oraciones-sortilegios

Tabla 1. Clasificacion de los Ritos

La actividad de los rezanderos se circunscribe al ultimo tipo de ritos, sin embargo no
debemos concebirlos como elementos separados, al menos en el caso de Mérida,

porque forman parte, junto con los ritos manuales, de toda la celebracién del culto.

* Cf. Enciclopedia de las ciencias sociales, Bilbao, Asuri, 1981,
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En Mérida, dentro de los ritos de intensificacion encontramos ritos orales los cuales
se realizan primordialmente en La Paradura, en la fiesta de San Benito, pero no en la
fiesta mayor, sino en las “promesas” que son celebraciones familiares mas
pequefias. La materializacién de los ritos orales la observamos sobre todo en el
rosario catoélico. Al parecer esta forma de rezo implica una estructuracién estricta y
recurrente ademads, tan importante que no es posible realizar un rito si no se cuenta
con la presencia del rezandero. Aunque el rosario es una férmula de rezo catdlica su
funcién rompe las fronteras del catolicismo encontrandose en rituales, segun Clarac
(1992:217), como el culto a Marialionsa. Por esta razon hemos escogido como
objeto de andlisis las férmulas del rosario. Ademds es una de las representaciones

mas extendida de los ritos orales.

La clasificacién anterior, aunque en extremo sucinta, ha permitido delinear una
nocién un poco més clara de aquel término tan basto de la introduccién de este
capitulo. Sabiendo entonces que los ritos en los que se enfoca esta investigacion se
circunscriben en su gran mayoria al paradigma de los de intensificacion damos paso
a una clasificacion de los ritos andinos basada en los trabajos de la antropdloga
Jacqueline Clarac, quien ha realizado en Los Andes algunos de los estudios
antropoldgicos mas reveladores.

Esta clasificacién responde al orden del calendario religioso, Clarac (1981: 141-145),
el cual comienza con las fiestas de San Rafael y de San Benito, seguidas por las

Paraduras, las fiestas de la Candelaria y San Isidro.
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1. Fiestas de San Rafael (octubre, La Pedre_gosé.j. |

2. Fiestas de San Benito | (ultima semana de octubre, diciembre, principios
_ _ de enero en toda Mérida)
3. Las Paraduras B (eneroy febrero, en todo Mérida) -
4. Fiestas de la Candelaria | (febrero 02, La Parroquia)
| 5 Fiesias de San"lsidro 1T (mayb' 15 Laéuni-l iés)

Tabla 2. Clasificacién de los ritos andinos segtin Clarac (1981)

Por otra parte, es bueno acotar que en los ritos de intensificacion es primordial
atender al tiempo y al lugar, ya que han sido inspirados por esa relacién especial
entre el hombre y su entorno. Por esta razén nuestra clasificacion de los ritos
andinos responde, no a una clasificacién arbitraria, sino a una clasificacion derivada
del orden temporal cuyo ciclo se abre, en Los Andes, en el mes de octubre y se cierra
en el mes de mayo. Al respecto Miguel de Ledn Portilla (2005) en un breve articulo

decia:

Los rituales -de adoracion, peticidn, sacrificios y ofrecimientos a los seres
divinos-, son acciones que se practican en determinados tiempos vy
lugares... al estudiar los rituales de una religion, debe atenderse a la
ubicacién de estos en el tiempo, acompaiiado siempre de una coordenada

espacial.

Este esquema da la apariencia de un orden ciclico con etapas claramente definidas y
diferenciadas que implican también una actitud cénsona de parte de los miembros
de la comunidad. Por ejemplo, no se le pide lo mismo a San Benito en sus fiestas que
a San Isidro en las de él. Al primero suele pedirsele agua y su fiesta estd enmarcada

en el periodo de sequia, el cual incluye unos meses previos a ella abarcando asi el
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periodo de agosto a febrero. Se cantard @ menudo a San Benito en el curso de su
ritual: ‘San Benito quita el sol y pone el agua’, Clarac (1981: 156). Al segundo se le
pedira: San Isidro quita el agua y pon el sol, todo lo contrario a San Benito, y su
fiesta coincide con el inicio de los meses de lluvia en el mes de mayo. De igual forma
los demds ritos responden a lugares y tiempos especificos, muchos de ellos
asociados a formas rituales anteriores al catolicismo pero sincretizadas bajo la

forma de éste.*

Para dar una idea estructural del sistema de creencias andino es necesario
mencionar a cuatro grupos de personajes alrededor de quienes se articula la
religiosidad andina. Ellos son los “Médicos” y los “Socios”, los “Cantores” y los
“Duefios de las Novenas”. SAlo nos extenderemos en los tltimos por estar ellos mas

relacionados con el objetivo de este trabajo.

Primero es necesario aclarar algo sobre el uso de este término,
pues en Los Andes suele usarse, no para nombrar a la medicina occidental,
sino para distinguirla de ésta. Clarac (1981) dice: los médicos que representan
la medicina occidental son diferenciados con el otro término de “doctores”
(con el sentido de médico de la ciudad). A este grupo pertenecen en orden de
jerarquia los siguientes personajes:

1. Los Mojanes
2. Los Médicos o Médicas

3. Los Sobanderos o Sobanderas

4 No es mi objetivo ahondar en este aspecto para ello remito a Clarac (1981: 146), “Descripcién de los
rituales, o un catolicismo insélito”.
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4. Las Comadronas

5. Las Brujas y los Brujos

6. Los Zanganos
La funcién de este grupo de personajes es la de curar las enfermedades o
provocarlas, en especial los Mojanes, quienes tienen la particularidad de
poder curarlas y provocarlas; ellos, a diferencia de los demas, pueden
participar de lo sagrado y de lo profano y tienen un doble caracter: positivo y
negativo, de lo cual carecen los demas quienes sélo poseen un cardcter,
positivo en el caso de los Médicos, Sobanderos y Comadronas; negativo en el

caso de los Brujos, Brujas y Zanganos.

Estos son los seguidores de cada santo. Se organizan
jerdrquicamente en mayordomos y vasallos. Al parecer las mujeres no
cumplen un rol primordial, sélo los hombres pueden ser Socios, aunque
pudimos observar durante las fiestas de San Benito en las poblaciones de
Mucuchies y Chachopo muchas “Sociedades Femeninas”, pero, segun
pudimos oir durante el trabajo de campo, es algo nuevo. Los Socios mas
importantes en Mérida son los de San Benito, San Isidro, San Rafael y los de
la Candelaria.

Es el conjunto de musicos que constantemente siguen a las
procesiones. La musica es un componente esencial en estas celebraciones,
especialmente en las Paraduras y en las Fiestas de San Benito; sin los musicos
es inconcebible la celebracién del rito en estas dos fiestas, sin embargo en la
fiesta mayor de San Benito en Mucuchies celebrada el 29 de diciembre los
musicos han sido sustituidos por equipos de sonido portétiles.

Clarac (1981) los llama “los duefios de las novenas”, pero

hemos visto que son més conocidos como rezanderos o rezanderas. Ellos son
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un elemento esencial en los ritos, tanto en la Paradura, en la fiesta de San
Benito y de San Rafael, también en los rituales flnebres y en las novenas.
Estos hombres y mujeres son iniciados en los rezos desde muy pequefos,
pero para poder ser un buen rezandero se debe tener un don muy especial;
ademas deben tener una excelente memoria para recordar las formas de los
diferentes rezos. Los rezos que normalmente ellos entonan son los del
rosario.

Los rezanderos son personas muy respetadas en su comunidad y tan
necesarios que practicamente en todas las comunidades los hay. Tal vez su
importancia radica en el hecho de poder “hablar” por medio de los rezos con
la divinidad. El ritmo y la melodia de su voz produce sosiego en el animo de
quien lo escucha; es realmente increible el sosiego producido en el animo de
los familiares de algtn difunto en el momento cuando empiezan a rezar, o el
sosiego en los devotos de San Benito quienes, aun bajo el fuerte efecto del
alcohol no dejan de aplacarse y someterse a la voz del rezandero.

Ha sido en estos rezanderos en quienes se ha centrado esta investigacion, ya
que ellos, por medio de sus rezos, recrean el rito en su caracter oral. Su arte,
desde nuestra perspectiva, conlleva una serie de fendmenos fonéticos dignos
de ser estudiados, lo que justifica esta larga exposicion de los rituales
andinos que por demds servira para contextualizar nuestro trabajo y no

aislarlo de su realidad.

De forma muy general el rosario es un rezo en el cual son evocados veinte misterios

que corresponden a la vida de la Virgen Maria durante su concepcién y también a
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la vida de Cristo desde el bautismo hasta su ascension. Los misterios estdn
conformados por cuatro grupos: misterios gozosos, de luz, dolorosos y gloriosos. A
cada grupo le corresponde un dia especificos de la semana. Los lunes y sabados se
celebran los misterios gozosos, los martes y viernes los dolorosos, el miércoles y el

domingo los gloriosos y los jueves los misterios luminosos o de luz.

A cada uno de estos dias le corresponde cinco misterios en los cuales se recita,
basicamente, un padrenuestro, diez avemarias y un gloriapatri. Por lo general suele
hacerse un ofrecimiento al inicio del rezo pidiendo el bienestar y la salud de las
familias y de las autoridades eclesidsticas y al final de los misterios suele recitarse las

letanias a la Virgen.

Podriamos dividir el rosario en tres etapas: la primera un exordio como preparacién
de los misterios; la segunda la celebracion de los misterios y la tercera las letanias a

la Virgen.

El rosario es una forma de oracidn que se ha extendido a una gran cantidad de
celebraciones rituales que abarcan en Los Andes meridefios las fiestas de San Benito
en toda la zona del pdramo, las fiestas de San Isidro en la Pedregosa y Lagunillas, en
las paraduras de Nifio, los ritos funerarios, las novenas y también en los rituales
propiamente catdlicos celebrados dentro del recinto eclesidstico. Es ademds un
elemento esencial en las celebraciones, ya que no se puede llevar a cabo un ritual si
no se cuenta con la presencia del rezandero. Por ejemplo, es imposible imaginarse
una paradura sin el rosario, también es imposible pagarle una promesa a San Benito
sin un rosario, asi como es imposible imaginarse un funeral o una novena sin los
rezos. El rosario es pues una manifestacion ritual muy importante dentro de la
concepciodn religiosa andina, es por esta razén que lo hemos tomado como objeto de

estudio.
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La prosodia, como la musica, comprende todas la “disciplinas musicales” de una
lengua, entendiendo por disciplina musical a la ritmica (duracién), la métrica
(acentuacién) y la melédica (entonacidn). Dentro de la lengua todo ello resulta mas
evidente en la poesia porque ésta recrea la mas alta musicalidad de una lengua. Es
asi como podriamos equiparar la frase musical al verso poético y ver la relacion
entre musica y prosodia. Desde esta perspectiva podemos comprender a Mora
(1996: 15) cuando dice: “Le terme “prosodie” englobe donc tout ce qui crée la
musique et la metrique d'une langue permettant ainsi I'organisation de la parole &

partir d'un ensemble de formes récurrentes”.

No obstante desde un punto de vista lingliistico, la prosodia es considerada como
una disciplina cuya funcién es estudiar los elementos suprasegmentales de una
lengua, y viene a conformar un conjunto de elementos que afectan unidades
distintas a los fonemas, por lo que, seglin Martinet (1969), Doubois (1973) no se
valen de la doble articulacién, abarcando asi unidades mayores como la frase, la
silaba, la palabra, o la mora, las cuales pueden ser revalorizadas por los elementos
prosédicos para crear contraste entre ellas. Por ejemplo, Obediente (1998: 197) lo
ilustra muy bien cuando oponer las palabras ‘bailo” y ‘baild’ podemos notar que
existe una diferencia seméntica entre ambas palabras aunque sus segmentos sean
los mismos, esa diferencia es provocada por un elemento, “un acento”, Obediente
(1998: 197), cuya posicion varia creando de este modo un contraste de sentidos. Ese
“acento” no es inherente al grupo de fonemas, mas bien esta por encima de ellos e
inferimos que pertenece a otro nivel diferente al de los fonemas, al nivel

suprasegmental o prosddico.
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Al hablar, los sonidos lingliisticos no responden a un azar, nada mas lejos de ello,
responden a una organizacién especifica que nos permite seguir una secuencia
légica e inteligible, de este modo nuestro discurso es recreado segin un conjunto
determinado de combinaciones posibles de sonidos en las que todo lo extrafio a ese
conjunto resulta confuso o visto como algo andmalo. Sélo para ilustrar pensemos en
nuestro modo de interrogar; si preguntdramos a alguien ¢vienes? esa pregunta
implicaria tedricamente una elevacién del tono en la silaba final que nuestro
interlocutor asumiria como una pregunta, una disminucién seria interpretada como
algo opuesto, es decir una afirmacién. Nada inherente a los segmentos de la palabra
ni a su significado parece indicarnos esto, tal parece que solo los elementos

prosodicos son responsables de ello.

Alvarez (2001) habla de una gramética de la oralidad, la cual se sustenta en un
conjunto de elementos de naturaleza prosddica cuya funcidon va mas alld de lo
estético, pues estos elementos condensan informacion sobre la estructura profunda
de un mensaje, también informacién emotiva, dialectal y sociolingiiistica, y para que

todo ello ocurra es necesario una organizacién bien definida.

Intimemos imaginar qué sucederia si tratdramos de articular alguna frase obviando
elementos prosédicos como la entonacién, los acentos, las pausas, etc.; écédmo
hariamos para delimitar un significado de otro o matizar uno por sobre los demas?,
0 écomo hariamos cuando el orden de las palabras no exprese el significado? De no
ser por la organizacién de los elementos prosddicos nos resultaria muy dificil
entender un mensaje, se oirian gritos y murmullos, a lo sumo dice Alvarez (2001).

Supongamos una frase desprovista de marcas prosddicas como la siguiente:
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‘eldulcelamentardedospastores’

El significado de este enunciado depende de elementos prosédicos como el acento y
la pausa; segln el lugar que ocupen, el significado sera: ‘el dulce lamentar de dos
pastores’, o bien ‘el dulce lamen tarde dos pastores’. Podré alegarse que se trata de
una frase de laboratorio en su totalidad, sin embargo nos sirve para dar una idea de
la importancia de la prosodia dentro de una lengua, pues por medio de los
elementos prosddicos conseguimos delimitar las unidades sintacticas y determinar

las fronteras entre ellas.

De la exposicién anterior podemos colegir cual es la funcién primordial de la
prosodia, la organizacién de los sonidos lingiiisticos que conforman el discurso; sin
embargo es necesario, para una mejor comprension, acceder a un panorama general
del funcionamiento de la lengua y en base a él llegar a lo especifico de este capitulo

que es la funcién de la prosodia.

Un buen nimero de investigadores coinciden en emplear el modelo de Hjelmslev
(1974)® para explicar el funcionamiento de una lengua, asi Di Cristo (1981), Mora
(1996), Asuaje (2001), Alvarez (2001) recurren a este modelo en sus investigaciones.
Del mismo modo recurriremos a él y trataremos de recrearlo con relacion a la

prosodia.

® Ejemplo tomado de Ducrot (1972: 213).
® Este modelo tendria su correlato en Saussure, de este modo, plano de contenido y plano de la
expresion equivaldrian a la dicotomia lengua y habla.
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Segun Hjelmslev (1974: 87) la distincion entre expresion y contenido y su interaccion
en la funcién de signo es algo bdsico en la estructura de cualquier lengua. Este
modelo de la lengua responde a una observacién hecha por Hjelmslev al modelo
saussereano, el cual, aparentemente, hacia percibir una especie de orden jerdarquico
en lugar de una interdependencia, o, como él lo llama, solidaridad, entre las dos
caras del signo lingiiistico, concentrandose de este modo el cardcter de signo solo

en una de las dos caras, la de la expresion.

Segun Hjelmslev, ello se debia al hecho de que Saussure no tomé en cuenta la
funcién de signo, o solidaridad al momento de levantar su modelo. Sin embargo,
como el mismo Hjelmslev (1974: 88) lo aclara, plano de expresién y plano de
contenido son designaciones relacionadas con las palabras de Saussure «le plan...des

idées... et celui... des sons».

Dentro de cada plano, Hjelmslev concibe estructuras paralelas compuestas por una
forma y una sustancia para cada plano y dice: Dado que la situacion es, en lo que
concierne a la expresion, andloga a la que se ofrece de lado del contenido, bien
estarg subrayar este paralelismo utilizando la misma terminologia para uno y otro

caso.

La ventaja de este modelo es que nos permite distinguir y organizar las diferentes
disciplinas lingliisticas y verlas en una estructura paralela sin efectos
estratificadores, ofreciéndonos asi un panorama donde se puede apreciar la
coordinacién, la interdependencia y la igualdad de lo que conocemos como signo

lingliistico.

Sea entonces un plano de la expresién y un plano del contenido de una lengua dada,
cada uno de los cuales esta conformado por una sustancia y una forma. En el plano

de la expresién, la sustancia esta constituida por unidades fénicas de naturaleza
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fisica como las vocales, las consonantes. Por su parte la forma, propia de un nivel
abstracto y particular a cada lengua, estaria constituida por entidades fonolégicas de

naturaleza psiquica o, lo que seria igual, el repertorio de fonemas.

La sustancia de la expresion, debido a su naturaleza, es susceptible a un analisis
acustico o perceptivo; por su parte, la forma de la expresion, debido a su naturaleza
virtual o psiquica escapa a este tipo de analisis. Es asi como dentro de este modelo
distinguimos dos disciplinas interdependientes: la fonética [+sustancia] y la

fonologia [+forma).

El plano del contenido acoge en su seno a la significacién, su sustancia esta
constituida por conceptos e ideas, el pensamiento, dice Hjelmslev, los cuales fungen
como un puente entre el mundo de las cosas y el lenguaje; mientras, la forma del
contenido estarfa constituida por la estructuracién de los significados a nivel del
sintagma y del paradigma, es decir, el lugar que ocupan en la cadena de un texto
hablado o escrito y los elementos que componen la palabra. La forma del contenido
esta determinada entonces por las reglas sintacticas y morfolégicas de cada lengua.
Se desprenden de alli tres disciplinas: la semantica, la sintaxis y la morfologia. Esta
altima es el punto de encuentro entre el plano de la expresion y el plano del

contenido.
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Sinopsis.
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Figura 1. Organizacién del sistema lingdiistico

Dentro de toda esta estructura nos ubicaremos en el plano de la expresion, es all
donde se conjugan los niveles fisicos y psiquicos de la lengua, y ademas alli tiene su
accionar la fonética [+sustancia) y la fonologia [+forma], derivandose de esta dltima
la fonemdtica, cuyas unidades son los fonemas, y la prosodemdtica con los
prosodemas por unidades. Greimas y Courtés (1986) al respecto dicen: la prosodia
se dedica al estudio de las unidades del plano de la expresion que exceden a las
dimensiones de los fonemas. Estas unidades suprasegmentales son llamadas
prosodemas, las cuales, segliin Di Cristo (1981), son: los tonos, los acentos, la

entonacién (contours). No obstante Greimas y Courtés (1986) aclaran que: el
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inventario de las categorias prosédicas dista mucho de estar terminado y afiaden el

ritmo y la pausa; Obediente (1998) por su parte considera ademas la cantidad.

Por otra parte, asi como los fonemas tiene su correlato fisico, los fonos, los
prosodemas tienen a su vez una realizacion fisica que, desde un punto de vista
acustico son: la frecuencia fundamental (£s), la duracién y la intensidad; y desde un
punto de vista perceptivo: la melodia, la cantidad y el timbre, todos ellos fenémenos

mensurables y susceptibles a una observacién directa. Al respecto Mora (1996 : 17)

nos dice :
Les unités formelles du niveau prosodématique sont manifestées dans leur
substance phonique par les parameétres de la fréquence fondamentale, de
la durée et de l'intensité, dont les corrélats perceptifs sont respectivement
la mélodie, la longueur et la sonie.
Sinopsis.
( Plano Expresién )
C Fonologia )
|
1
Presodematics . Fonematica
|
Prpsodenss Fonems:
Tono Acento Ritmo Pzuss Entons [+Reslizacion]
Cantid . .
‘=Reslizacion] Fonos
[+Acustics] [~Perceptive]
CIESESER ] SR | (Y :
Fo Duracién intensidzc Melediz Cantidad Timbre

Figura 2. Organizacién del plano de la expresion.
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El caracter de los prosodemas no suele ser tan evidente como quizas pudiera serlo el
de otras unidades como los fonemas o morfemas, por lo tanto su estatus de
unidades lingliisticas puede pasar desapercibido, sin embargo, como podemaos
observar en el cuadro sindptico de arriba, su proceder es similar al de los fonemas,
diferencidndose de estos por su funcién, o seria mas apropiado decir: funciones, las
cuales van mas alld de la funcién distintiva de los fonemas, y en este punto es
prudente recordar a Obediente (1998: 200) cuando dice que en muchos casos lo
importante es saber no si una cualidad fonética es o no pertinente, sino qué funcién,

en una lengua dada, recae sobre esa cualidad.

Greimas y Courtés (1986) consideran que los prosodemas se desenvuelven como
categorias sintécticas, morfosintdcticas y morfolégicas, coincide este criterio con el
de Mora (1996: 17) quien considera que los prosodemas son unidades lingiiisticas
con una funcién morfoldgica, sintdctica y semantica. De este modo la funcion de la
prosodia se ramifica en estas categorias traduciéndose en el hecho de poder fungir
bien como unidad minima significativa, constituyente de frase, etc. Segun Mora
(1996), debido a estas funciones de los elementos prosédicos se lleva a cabo la
unién entre la forma de la expresion y la forma del contenido, con lo cual resalta su

funcién organizadora del discurso.

Estas funciones se distribuyen entre los diferentes prosodemas y pueden variar en
las diferentes lenguas, asi en las lenguas de acento libre como el espafiol, el acento
puede tener, dentro de la funcién morfoldgica, una funcién distintiva, mientras, en
el francés, lengua de acento fijo, la funcién del acento puede ser demarcadora, la

cual se circunscribiria dentro de la funcién sintactica. Obediente (1998: 213)
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distingue tres funciones linguisticas para la entonacién, pero que podrian ser

compartidas con otros elementos prosddicos:

a) La Funcidn distintiva

b) Lafuncién integradora

c) Lafuncién demarcadora
Sin embargo pensamos que pueden resumirse en las funciones morfolégica,
sintactica y semantica, que menciona Mora (1996); ademas el considerarlas dentro

de estas categorias, pensamos, le confiere autoridad gramatical a la prosodia.

Podriamos definirla como el elemento prosédico por medio del cual las diferentes
lenguas configuran el MmoviMIENTO MELODICO del habla; ésta se refiere por tanto a las
variaciones de la frecuencia fundamental 2/ o} con miras a la organizacion del
discurso. Obediente (1998: 208) la define de forma mas sencilla cuando dice: La
entonacion puede ser definida como la curva melédica del habla. Por su parte Mora

(1998) considera que:

La entonacion como fendmeno linglistico, esta relacionada basicamente
con la percepcion a lo largo de un enunciado de los cambios de frecuencia
de vibracién de las cuerdas vocales (fo)... pero la entonacién es mas que
€so, pues en su percepcion, la influencia de otros parametros acusticos

(duracion e intensidad) es igualmente importante...
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Otra apreciacion bastante importante es la de Navarro Tomas (1963: 23) quien la
define como la linea de altura musical determinada por la serie de sonidos sucesivos

que companen una palabra, una frase o un discurso.

Pero definir la entonacién sélo por pardmetros actsticos o perceptivos, como la
fo ola melodia, puede restringirnos a la mera observacién de la sustancia, con lo
cual estariamos viendo solamente la punta del témpano y definiendo, en lugar del
fenémeno global, lo que es una curva de fs o una linea melddica, mas no toda la
organizacion implicita dentro de esa gran estructura que solemos llamar

entonacidn, Di Cristo (1981:29-30).

Sin embargo hemos de considerar si una definicién rigida seria adecuada para tan
complejo fenémeno. Navarro Tomds (1963: 211) reconocia que sabiamos mas de la
articulacién de los sonidos que de la entonacién, ya que ésta es uno de los
elementos de mayor dificultad para el andlisis debido a la gran cantidad de
informacién condensada en ella a un mismo tiempo, tanto de caracter lingiiistico,
sociolingtistico, psicolégico o semantico, pudiendo incluso tener el estatus de signo
lingdistico: En efecto, mientras que un fonema no tiene significado en si mismo, la
entonacion si; la curva ascendente de una pregunta, por ejemplo, evoca la idea de
pregunta, significa ‘pregunta’, Obediente (1998: 208). Esto Gltimo nos lleva a
reconocer en la entonacién una estructura signica, es decir una sustancia y una
forma o, en la terminologia hjelmsleviana, una expresion y un contenido, por tanto
creemos que seria de gran ayuda proceder cuan si fuéramos Hjelmslev y decir que
seria mas apropiado DEFINIR LA ENTONACION POR MEDIO DE SU FUNCION lingliistica que por

sélo uno de sus planos.
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Al comenzar la descripcion de cualquiera de los niveles linglisticos es necesario
preguntarse por las unidades con las cuales se ha de operar, tanto mas importante si
se trata de la entonacién porque, como bien lo aclara Di Cristo (1981: 31) le domaine
des fonctions de I'intonation recouvre des unités de rang supérieur puisqu'il s’agit de
la phrase et de ses constituants sémantiques et syntaxiques. Por esta razén abrimos
un paréntesis para precisar las unidades operativas mdximas y minimas de la

entonacion.

Di Cristo (1981: 40-41) considera como unidad entonativa fundamental LA UNIDAD DE
MODULACION, en adelante (UM), la cual estéa delimitada por una entonacion de
entonema terminal (cadence conclusive), constituyendo este udltimo su centro y su
limite, pues, tal como una pausa, tiene valor demarcativo. La UM estd conformada a
su vez por GRUPOS ENTONATIVOS, en adelante (GE), cuyo limite estd marcado por un
entonema terminal o no-terminal. El GE se divide a su vez en GRUPOS ACENTUALES (GA).
La unidad entonativa minima es la SiLABA sobre la cual recae el ENTONEMA. Todos
estos elementos funcionan como unidades abstractas y convencionales, queriendo
decir con ello que cada lengua o variante de una lengua hace de ellos una

configuracién particular.

Sinopsis.

[m{ [celcams 1 ] ]

Figura 3. Unidades del andlisis entonativo
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Con relacion al GE Di Cristo (1981) hace énfasis en la complejidad de su estructura,
pues, sus elementos no tienen el mismo valor funcional. También distingue dos
elementos basicos dentro del GE: el CONTORNO o realizacién del tonema vy el
PRECONTORNO O pretonema. La silaba inicial (SI) del precontorno corresponde al
ATAQUE y la silaba final (SF) a la PRETONICA; la conjuncién de esta dltima con el tonema
forma la cadencia del GE. El investigador considera cada uno de estos elementos
como puntos clave sobre los cuales se articula la codificacion y decodificacion de la

estructura entonativa y su variacién sintagmatica revela dos cosas:

i) La configuracidn de cada estructura entonativa.

ii) Lajerarquia de los constituyentes semdnticos y sintacticos de la frase.

Este GE, segln nuestra percepcién, se corresponde el GrRuPO FONICO de Navarro

Tomas.
Sinopsis.

¥[_Ju:xque} [Preténica)l - ’Contornol

I
Precontorno L I |
| Cadencia
|
GE

Figura 4. Esquema del grupo entonativo segun Di Cristo

ENIDO

Dado que la entonacién puede ser considerada un signo nos atenemos a la idea de

Hjelmslev (1974) de que cualquier signo o sistema de signos supone una expresion y
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un contenido. Sea entonces una expresion y un contenido de la entonacién, cada

uno con una sustancia y una forma.

La sustancia de la expresidon estd representada por las variaciones de la fo
generadas por las vibraciones de las cuerdas vocales, las cuales por razones
fisiolégicas provocan un ritmo de tono ascendente y descendente’ que encierra en
sus fronteras una UM que puede fragmentarse en GE, mas faciles de distinguir y que

ademds influyen en la estructura musical.

Sin embargo hasta este punto nos hemos referido sélo al nivel fisiolégico de la
sustancia. La entonaciéon admite, por lo menos, otros dos niveles: uno acustico y

otro perceptivo.

La forma de la expresion, es la manera en que se estructura la curva descrita por el

GE; al respecto Navarro Tomas (1963: 212) dice:

La entonacién del grupo fénico — nuestro GE- varia constantemente segun
las circunstancias particulares de cada caso; pero la permanencia regular
entre sus variantes de ciertos rasgos caracteristicos permite reducir dicha

entonacion a dos formas fundamentales.

Navarro Tomds se refiere a la inflexién ocurrida en la silaba final de lo que él
denomina grupo fénico, que es el equivalente a nuestro GE. Dicha inflexién, segin
cada caso, puede ser de entonema ascendente o descendente como aparece en el

siguiente grafico:

7 Obediente (1998: 208) lo llama grupo espiratorio.
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FO[Semitanos|

Figura 5. Esquema del grupo fénico de Navarro Tomads

Sin embargo Obediente (1998) y Di Cristo (1981), distingue dos secciones en el
grupo GE: una seccion inicial cuya informacion no es propiamente lingiiistica, pero
que brinda informacién sociolingliistica y psicolégica; y otra seccién final que
permite por su movimiento ascendente-descendente distinguir un significado; a las
inflexiones de esta seccién, por tener funcion distintiva, se le da el nombre de
entonema o tonema ascendente o descendente y tienen un valor propiamente
lingliistico. De modo que si atendemos a ello el GE quedaria estructurado de la

siguiente manera:

FO[Semionas]
; =]

<105

Figura 6. Esquema del grupo entonativo de Di Cristo
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De cualquier forma, los entonemas o tonemas poseen realizaciones diferentes:
alétonos (o contornos), los cuales segiin Obediente (1998: 370) y Mora (1996: 76),
quienes a su vez se basan en Navarro Tomds (1974), pueden clasificarse de acuerdo

a ciertos esquemas:

i) dependiendo del grado de descenso que presenten, en CADENCIA Y SEMICADENCIA
-refiriéndose al nivel de descenso tonal mayor y menor, como en el caso
de las frases declarativas e interrogativas con particula interrogativa y
aseveraciones inseguras-

ii) dependiendo del grado mayor o menor de ascenso en ANTICADENCIA Y
SEMIANTICADENCIA, tal es el caso de las frases interrogativas absolutas y
subordinadas y en frases que marcan sentido de continuidad y contraste;

jiii) dependiendo de si concluye o no, en SUSPENSION.

Nos sumamos a la opinién de Di Cristo (1981) quien piensa que para poder estudiar
las funciones lingiiisticas de la entonacién se precisa de una previa definicion del

plano del contenido, ya que es justamente alli donde se ejercen sus funciones.

Con relacién a este plano de la entonacién en general sabemos que su forma estd
integrada por las diferentes estructuras entonativas, en base al repertorio de GE
configurados de una manera especifica en cada lengua, los cuales contribuyen a

formar el encadenamiento del hilo fénico de un enunciado.

Hablariamos, entonces, de la estructuracion del enunciado, o mas claramente de su
estructuracion sintdctica, Perrot (1978). No resulta extrafio entonces que el criterio

de clasificacién de la oracién, por ejemplo, coincida con el criterio de clasificacion de
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los diferentes GE. Para hacerlo mas palpable presentamos a continuacion un cuadro
comparativo entre la clasificacion sintactica de la oracién gramatical y la clasificacion

del grupo fénico hecha por Navarro Tomas (1963).

| ~ Afirmativas Afirmacién

L Negativas S

| Interrogativas  Interrogacién |

| Exclamativas  Exclamacién

. Imperativas | _ Mandato =

. FExhortativas Ruego
compuestas Paréntesis, subordinacién, enumeracién

Proposiciones complementarias.

Tabla 3. Relacion entre la clasificacion sintdctica y los grupos entonativos

En lo que respecta a la sustancia del contenido, sabemos que esta conformada por
las unidades informativas o mensajes reflejados en los GE (y en este punto
estarfamos en posicién de entender a Alvarez (2001) cuando nos dice que unidad de
entonacion y unidad de informacién se corresponden). Hablariamos en este caso de
la estructuraciéon del mensaje, o mejor: de la estructuracion semantica. Esta
estructuracion nos permite distinguir los elementos realmente informativos y
nuevos de los elementos no informativos, lo que en la terminologia especializada se

denomina tema y rema, siendo estos dos elementos los constituyentes del mensaje.

Debemos decir en este punto que existe en esta estructura una suerte de
interdependencia, una red, réseau lo llama Di Cristo, en la cual un elemento se

conecta con todos los demds. De este modo y en palabras del mismo investigador:
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“On peut considérer le message comme une unité informative de communication et

I’énoncé comme une unité syntaxique”. Di Cristo (1981: 46).

Sinopsis.

( ENTONACION )

( Plauo Expresion ) ( Plapo Contenido )

!

[=Suneciy | [eFemnd

Figura 7. Organizacion de la estructura entonativa en el plano de la expresion y del
contenido

3.4. LA FUNCION

Dentro de los actos de habla podemos distinguir dos niveles basicos: uno SUBIETIVO O
expresivo y otro OBJETIVO o referencial. En el interior de cada nivel tienen origen una
serie de funciones que modelan y crean el patrén y la diversidad de cada lengua.
Algunas de estas funciones se corresponden en un nivel u otro y, como dijéramos

anteriormente, se articulan en su mayoria en el plano del contenido. Asi, pues,
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teniendo en cuenta todo lo expuesto hasta este punto, procedemos a una
clasificacion de dichas funciones, claro estd, ubicdndonos dentro de cada nivel,

objetivo y subjetivo.

a) Fu 1 integradora: Es béasicamente una funcion sintactica. A veces una
palabra no tiene, gramaticalmente hablando, el estatus de frase, pero, merced
a la entonacién, puede acceder a tal gracia. Asi, una expresién como mhm,
después de una pregunta como: {ite gustaria comer algo? Puede ser
considerada una frase con sentido completo, es decir, la respuesta afirmativa
si, me encantaria. Ha bastado en este caso una entonacion terminal afirmativa
para que adquiera el estatus de frase y sea integrada sin ambigiiedad a la
cadena sintactica.

2l: Esta funcién podria considerarse mdiltiplo de la funcién

integradora. Se refiere a los diferentes modos (afirmativos, interrogativos,

imperativos, etc.) que pueden ser evocados por medio de los aldtonos

(cadencia, anticadencia, semicadencia y semianticadencia) y que

determinaran, obviamente, la modalidad de la frase.

i6n informativa: Esta funcién esta relacionada con la estructuracion del

mensaje por lo cual sus constituyentes, tema y rema, se ven incluidos. Di
Cristo (1981: 47) menciona tres funciones componentes a su vez de esta
funcién, a saber: funcién tematica®, funcién rematica y funcién contrastiva. Al
parecer, la entonacién, permite identificar al tema y al rema en un enunciado

(el tépico y el comentario), opinién que el investigador sustenta en autores

8 Traduccion literal del francés thématique.
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como Danes (1967); Martins-Baltar (1977); Martin (1977); Rossi (1981) y Cresti
(1977) en Dicristo (1980).

Funcion identilicadora:  estrechamente ligada a la estructuracién del
enunciado. Es tal vez la funcién mas importante, ya que permite identificar las
unidades sintdcticas y establecer fronteras entre ellas. A nuestro juicio es lo
mismo que Obediente (1998: 213) considera como una funcion delimitadora

que permite segmentar el enunciado o el discurso en unidades menores.

itudinal: Definida asi por Di Cristo, esta directamente relacionada
con la actitud (sorpresa, impaciencia, duda, etc.) que el hablante adopta con
relacién al mensaje y que expresa por medio de configuraciones especificas de
las curvas de entonacion. Estas curvas son consideradas morfemas expresivos
0 expresemas y asumen una funcién significante. Podemos percibir que esta
funcién esta imbuida por la funcién modal del nivel objetivo, ya que, se esta
refiriendo a los diferentes modos que pueden ser evocados por la expresion,
lldmense duda, ira, sorpresa, ansiedad, etc., por esta razén Di Cristo distingue
dos niveles de la funcién modal: el nivel expresivo, que se corresponderia con
la funcién actitudinal de la expresién, y el nivel no-expresivo correspondiente a
la funciéon modal.
‘eradora: Los términos originales que usa Di Cristo (1981: 52) son:
fonction quantificatrice ou intensificatrice, pero su traduccion literal resulta un
tanto forzada en espafol, ademds pensamos que nuestra denominacién se

adecua con menor trauma y mayor claridad, ya que esta funcién se refiere a la
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gradacion de las diferentes modalidades expresivas, quiere decir esto: mayor o
menor duda, mayor o menor sorpresa, etc.
) Funcion entatica: Por medio de la entonacion podemos resaltar alguna palabra
a lo largo del enunciado; dice Alvarez (2001) al respecto: Importante desde el
punto de vista lingiiistico es la marcacion de la prominencia tonal, porque a
través de ella el hablante decide lo que va a resaltar como informacién nueva o
lo que va a considerar como informacién dada.
Esta ha sido una visién muy general del panorama entonativo: su organizacién,

pertinencia linglistica y su funcién, y sera la base para nuestro analisis.

Toda versificacién estd sujeta a ritmos, y como todo ritmo se fundamenta en la
medida del tiempo, es de suma importancia conocer... el tiempo que debe darse a
cada silaba en una pronunciacion correcta... Bello (1955). Esta afirmacién resulta
muy pertinente para comprender uno de los fenémenos fisicos que influye en el
ritmo: el tiempo. Cuando éste dibuja una simetria en la que se revela la repeticion
en serie de algunos elementos, lldmense acentos, pausas, silabas germina el ritmo.
Por esta razén Bello afirma también que: Pudiéramos decir que el ritmo es la
simetria del tiempo que se compone de elementos sucesivos. Es una nocién de orden

en la distribucion del tiempo.

Sin embargo otros elementos prosédicos como el acento o el tono pueden influir en
el ritmo. En un sentido general este término en fonologia se refiere a la reqularidad

percibida de UNIDADES PROMINENTES en el habla, Crystal (1997). Dicha regularidad
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puede manifestarse en dicotomias acentuado-no acentuado, silaba larga-silaba

corta, e incluso tono alto-tono bajo.

Pero volviendo a la nocién de orden, la funcién de éste es basicamente la de
regularizar, pudiéndose producir luego un conjunto de normas que garantizan la
regularizacién. Esta ultima tiene un cardcter binario en el cual las dicotomias
largo/corto, réapido/lento juegan un rol determinante en la percepcion del ritmo. No
obstante no se reduce a una simple formula binaria y estatica, hay que tomar en
cuenta la sucesién, a manera de olas, de conjuntos ritmicos que inyectan energia y

dan vida a un flujo armonico llamado ritmo.

Tradicionalmente se han clasificado las distintas lenguas del mundo en lenguas de
ritmo acentual como el inglés y lenguas de ritmo sildbico como el espafiol, sin
embargo esta clasificacion se ha mostrado imprecisa, ya que distintas
investigaciones han comprobado que lenguas consideradas de ritmo acentual
pueden presentar rasgos sildbicos y lenguas de tipo sildbico pueden presentar rasgos

de tipo acentual.

El espafiol por su parte ha demostrado ser una lengua de dificil clasificacion ritmica.
Navarro Tomdas (1922) proponia considerar al espafiol como una lengua de ritmo
acentual. Por su parte Gily Gaya (1940) afirmaba que el espafiol era una lengua de
ritmo sildbico. Pointon (1980) dice que no puede hablarse de ritmo silabico, ni ritmo
acentual en espafiol y propone una nueva categoria llamada “segmental-timing”.
Toledo (1988) sefiala que el espafiol presenta caracteristicas de ritmo sildbico y
caracteristicas de ritmo acentual y considera que el espafiol podria ser una lengua
de ritmo libre entre estas dos modalidades universales. Almeida (1991) sefiala que
puede haber diferentes tipos de isocronia y considera la composicion de los pies. Por

otra parte Mora et al. (1999) propone para el espaiiol de Venezuela como unidad
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ritmica mas representativa el grupo de acento, a pesar de que en Los Andes es la

silaba.

De todo lo expuesto anteriormente podemos notar que existe una serie de unidades
ritmicas que pueden ser consideradas para el estudio del ritmo: la silaba, el pie

acentual con nucleo a la derecha o a la izquierda y el grupo de acento.
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4, Metodologia

En este estudio se pone en practica las herramientas empleadas en el macro
proyecto AMPER, el cual pretende abordar estudios prosédicos de todas las lenguas

romances aplicando una metodologia comun.

El término AMPER es la sigla de un proyecto internacional denominado ATLAS
MULTIMEDIA DE LA PROSODIA DEL ESPACIO ROMANICO®. Este proyecto se extiende a otros
paises cuyas lenguas tienen en comun ser de origen romanico. El objetivo que
persigue este proyecto es el estudio de aspectos prosédicos como la intensidad, la
entonacién y la duracién en frases declarativas e interrogativas de todas las lenguas
romanicas distribuidas por el mundo, Contini et alli, (2002); Lai y Romano, (2002). El
enfoque principal del proyecto es fonético, con implicaciones fonolégicas,

dialectoldgicas y sociolingiisticas.

El proyecto tiene como finalidad poner a disposicion del publico a través de Internet
una seleccién representativa de las diferentes entonaciones halladas en los distintos

espacios geolingiiisticos.

Inicialmente el proyecto se circunscribié a Europa, pero se ha ido extendiendo de tal
modo que en la actualidad se han sumado grupos de Brasil, Chile, Cuba y

actualmente Venezuela.

? http://www.u-grenoble3.fr/dialecto/ AMPER/amper.htm

49




MUN

AMPER cuenta con unos criterios metodoldgicos estrictos y comunes que deben ser
seguidos por los distintos grupos que forman parte del proyecto, no obstante cada
grupo tiene cierta libertad en la eleccion de los puntos de encuesta o en la
preparacion del corpus para cada variedad lingiiistica, claro estd, siguiendo las
pautas generales. Esto tiene como objetivo garantizar la comparacién entre
resultados de diferentes grupos y ademds de esta forma queda garantizada la

unidad del Atlas que se ird formando a partir de estos resultados.

El proyecto contiene cuatro tipos de corpus emitidos con la mayor naturalidad
posible y van desde el mayor hasta menor control de las emisiones. Dentro de este
macro proyecto cada grupo de investigacion debe trabajar con los siguientes

corpora:

1. Un corpus fijo compuesto o de elicitacion textual.

2. Corpus esponténeo de cardcter inducido.

3. Corpus espontaneo obtenido a través de la técnica del Map Task o mapa de
tareas.

4. Corpus espontaneo.
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En este nivel AMPER cuenta con una serie de pasos que son necesarios y van desde
la segmentacién, limpieza, optimizacion y modelado de los archivos sonoros, hasta
la transferencia de los datos obtenidos a la pagina web de AMPER. Estos pasos los

describimos a continuacion:

1. Limpieza y optimizacién de las grabaciones: para ello se requiere del
programa Goldwave, que permite la reduccién del ruido y la regularizacion
de las ondas sonoras. Este programa también es utilizado para segmentar
cada una de las repeticiones de todas las frases y etiquetarlas de acuerdo
con las convenciones generales de AMPER.

2. La segmentacién de cada frase: se lleva a cabo por una serie de subrutinas
creadas en el entorno Matlab 7.04.

3. Lagrabacién de la sintesis y la aplicacion de un test de percepcion.

4. El andlisis de los resultados y la descripcion de la prosodia obtenida y de su
efecto perceptivo.

5. La comparacién entre puntos de encuesta: esto se hace comprando las zonas
AMPER de un mismo pais, entre paises distintos e incluso entre lenguas
distintas.

6. La seleccidon de las entonaciones mas representativas por sus rasgos
diferenciales de cada una de las variedades linguisticas para que aparezcan
en el Atlas.

7. La transferencia de los datos seleccionados a la pagina web de AMPER —en
Venezuela- y de los datos procedentes de una nueva seleccién mas especifica

a la pagina internacional AMPER en el Centro de Dialectologia de Grenoble.
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1.- Poner a disposicion de investigadores y publico interesado una amplia base
de datos prosddicos para futuros estudios y aplicaciones diversas.

2.- Aplicar los resultados a la ensefianza de las lenguas estudiadas como lenguas
extranjeras ya que permitird elaborar ejercicios de percepcion y, luego, de
imitacion de las distintas modalidades de entonaciéon y ritmo en su vertiente
oral.

3.- Permitir mejorar los sistemas de reconocimiento de habla al poner al alcance
de los investigadores una amplia base de datos donde se recojan las distintas
variedades orales del espafiol venezolano.

4.- Utilizar la base de datos para futuros estudios de otros aspectos entonativos
y dialectolégicos.

5.- Difundir los resultados a través de diferentes medios.

6.-La envergadura del proyecto presentado y sus conexiones con fonetistas y
grupos de investigacion de otros paises sobre el mismo tema y la misma
metodologia hacen que se trate de un proyecto éptimo para la formacién de

nuevos investigadores.

David Crystal (1997) al hablar del ritmo nos sefiala las UNIDADES PROMINENTES del habla,

lo hace porque éstas tienen una especial importancia no sélo para la caracterizacion

del ritmo, sino también para la entonacién, ya que en torno a estas prominencias se

conjuga una serie de silabas. Cruttenden (1986: 17) afirma que saber qué palabras

llevan acento (y potencialmente acento melddico) es condicion necesaria para la
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descripcién de la entonacién; las prominencias son la armazén de la entonacion. Por
esta razon, en este estudio prestaremos especial atencién a la silaba
fonolégicamente prominente en espafiol, es decir la silaba ténica. Nos interesa ver
cual es el comportamiento de esta silaba con relacion a la silaba preténica y la

posténica, tanto a nivel tonal como a nivel de la duracién.

Para tal fin hemos partido de la taxonomia del tono fundamental y de la duracion
que proponen Ferndndez Planas y Martinez Celdrdn (2003) para el espafiol
peninsular y asi guiarnos en la determinacion de las estructura tonales y de duracion
a nivel superficial y a nivel subyacente, pues estos investigadores pudieron
establecer un inventario de los diferentes recorridos de la frecuencia fundamental,
en adelante fu, vy la duracién en frases declarativas e interrogativas basdndose en el

modelo Métrico Autosegmental de Pierrehumbert (1980),

El modelo Métrico Autosegmental plantea que las diferencias melddicas se
describen en secuencias de tono alto y tono bajo, los cuales se representan por las
letras H y L, del inglés high y low. Un asterisco (*) indica cual es la silaba acentuada.
Por otra parte también propone que las realizaciones fonéticas se realizan de

manera cuantitativa, segtin la forma del contorno de la fo.

Mediante esta taxonomia pretendemos determinar cudles son las estructuras
entonativas y ritmicas, a nivel superficial y a nivel subyacente, que caracteriza el tipo

de habla que estamos analizando.

A continuacién dicha taxonomia para el tono:
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(LHEL
(HeLeL
(L+H*)+H
| HH(LMHH)
G

Tabla 4. Taxonomia para el tono segun Ferndndez Planas y Martinez Celdrdn (2003)

Esta taxonomia representa las estructuras a nivel superficial de 4 estructuras a nivel
subyacente, ya que se puede simplificar el nimero de estructuras tonales
superficiales puesto que convine considerar que algunas de ellas son variantes de
una misma estructura subyacente Ladd (1996) en Fernandez Planas y Martinez
Celdran (2003)(2003:172).

Estas estructuras son las siguientes:

L54H; (LeH*)#H; (HeLF)#H | L*H \

| H*; LEH*; Le(H*+L) L+H*
RS (Rl | HL
| HHLX; L¥; H#(L*+H) C Hel* |

Tabla 5. Estructuras superficiales y estructuras subyacentes
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Fernandez Planas y Martinez Celdran (2003) proponen que pueden emularse los
postulados del modelo Métrico Autosegmental respecto a la duracién y que su
analisis debe llevarse a cabo en funcién de dos dimensiones durativas: G (grande y P

(pequefio) como lo muestra la siguiente tabla:

G*
P+G*
P*+G

G+P*

(G*+P
_(P+G*pP
_(G+P¥)+P.

(P+G* G |
 (GHP* G|

GHP*+G) |
_ PHG*+P) |

Tabla 6. Estructura para la duracion silabica segun Ferndndez Planas y Martinez
Celdrdn (2003)

Por otra parte, en este estudio usaremos un umbral de naturaleza psicoacustica para
el andlisis de la duracidon, método que hemos tomado de Ferndndez Planas, Ana
Maria et al. (2003) quienes se basan en los estudios perceptivos de Pamies Bertran,
A. et al. (2002) en los que dicho umbral equivale a un tercio (1/3) de la duracién de
la ténica con relacién a la preténica y la postdnica, de modo que cuando la
diferencia entre alguna de las silabas dtonas se distancia un tercio de la cantidad de

la ténica, hacia arriba o hacia abajo, se puede considerar significativa la diferencia.
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G* __{"755-"7"9-5 | <1/3tén. < 1/3tén. |
. P+G* 4479075 > 1/3t6n.< 1/3tén. |
| P*G | 53'5477 | <1/3t6n.>1/3tén. |
. G+P* | 141-'62-49 | = 1/3t6n. < 1/3 tén.
G*+P 1 79-93-50 | < 1/3tén. > 1/3 tén.

_ (P+G*}+P | 60-'155-56 > 1/3t6n. = 1/3tén.
_(G+P*)+P | 129-95-48 | > 1/3t6n.> 1/3t6n.
 (P+G*WG | 4279179 | > 1/3t6n. > 1/3t6n.

| (G+P*)+G  58-40-59  >1/3t6n.>1/3tén.
_ GHP*G) | 100-50-95 | > 1/3tén.> 1/3tén.
| P+(G*+P) | 20-76-27 | > 1/3t6én.> 1/3ton.

Figura 7. Estructuras superficiales para la duracién y la forma de derivarlas

Con relacién a la entonacién no haremos mediciones en Hz sino en semitonos, ya
que consideramos que trabajar en base a unidades absolutas como los Hz no ofrece
representaciones verdaderamente perceptibles, pues: Un pequefio valle en una
curva que podemos percibir, e incluso magnificar, visualmente, no serd perceptible
auditivamente si la diferencia con el pico no es mayor a 1.5 semitonos (Fernandez
Planas, A. et al.2003: 196). Cuando las tres silabas (pretdnica, ténica y pos ténica)
poseen diferencias superiores a 1,5 semitonos entre si entonces la ténica siempre se

expresa con asterisco (*) Martinez Celdran y Fernandez Planas (2007).

Otra de las ventajas que nos brinda trabajar con semitonos es que nos permite la
estandarizaciéon de los datos, lo cual resulta muy ventajoso cuando se estudia
hablantes femeninos y masculinos, ya que no precisamos de férmulas para la

transformacion de los datos.

56



H* | 107-110-105 | <15<15 |

= — !

L* | 110105100 < 15<15
L+H* 105-120-117 | > 15<1,5
LH | 117120140 <15>15 |
He* | 120105110 | > 15<15
H*+L 117-120-105 | < 15> 15

 (L+H*L | 107-120-100 > 15> 15 |

 (HeL*)+L | 120110100 > 15> 15
 (H*)#H | 100110120 | > 15> 15 |
 (H+L*+H | 120-110-130 @ > 15> 15
H+(L*+H) | 130-110-120 > 15> 15

Le(H*+l) | 100-120-100 | >15>15

Tabla 8. Estructura superficial para el tono y la forma de derivarla

Lo que haremos basicamente es derivar una o varias estructuras y compararlas con
la taxonomia del tono y de la duracién que proponen Fernandez Planas y Martinez
Celdran (2003). De este modo podremos determinar cudl es el tipo de estructura
mas regular en el tipo de habla estudiado, tanto a nivel tonal como a nivel de la

duracion silabica.

Por otra parte, cada frase segmentada conforma lo que conocemos como un Grupo
entonativo, en adelante GE. Es sabido que estos grupos pueden dividirse en lo que
Di Cristo (1981) llama contorno y precontorno o tonema y pretonema, como lo

vemos a continuacion:
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i [Ataque] P ret(')nica]t + Contorno
=i
I
Precontorno i |
| Cadencia
I

GE

Figura 8. Esquema del grupo entonativo segun Di Cristo

Es importante acotar que el comportamiento de las silabas del pretonema no es
analogo al de las del tonema. Di Cristo (1981) hace énfasis en la complejidad de la
estructura del GE, pues sus elementos no tienen el mismo valor funcional. Por esta
razén hemos preferido analizar por separado lo que sucede en cada parte del GE, es
decir que analizaremos lo que sucede en el pretonema y en el tonema de manera
separada, para luego ponerlo en relacién con la unidad de modulacién, en adelante

UM.

El criterio para la determinacién de un GE se ha basado en la unidad de informacion
ya que anteriormente mencionamos que unidad de informacién y grupo entonativo

se corresponden.

La metodologia de AMPER exige que la fo y la duracién de la silaba de interés se
tome en la vocal dejando de lado las consonantes. Es importante entonces decir que
nos topamos con algunos fenémenos de sinéresis, sinalefa, y clash®®. Estos
fendmenos suelen alterar la divisidn sildbica que la lengua establece, de modo que
consideramos aquellos segmentos influenciado por este tipo de fenémenos como

una silaba completa.

1 Martinez Celdran y Fernandez Planas (2007: 202) lo denominan como choque silabico, fendmeno
que sucede cuando dos silabas ténicas se encentran en la cadena de forma contigua. Segun Pamies
(1994), en Martinez Celdran y Fernandez Planas (2007) ob. cit., ocurre un debilitamiento de uno de
los acentos, por lo general el primero.
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Como dijéramos en el primer capitulo la materializacién mds comun de los ritos
orales la observamos en el rosario catdlico, por esta razén nuestro corpus se basa en
el registro éste. Asi pues, corpus estd conformado por dos grabaciones hechas in
situ en un contexto no controlado y corresponden a dos hablantes nativos de

Mérida.

Como ya hemos dicho, las grabaciones se han realizado en un entorno no
controlado, sin embargo para salvar los inconvenientes que esto suele ocasionar
hemos preferido usar microfonia especial, cuyas caracteristicas son las siguientes:
micréfono de solapa inaldmbrico Shure PG185, unidireccional con respuesta de
frecuencia entre 60Hz a 12000 Hz, con una distancia fija de 10 cm de la boca. Este
microfono tiene la particularidad de concentrarse en la fuente de sonido, de modo
que al activarse solo registra la frecuencia de ésta impidiendo que las frecuencias
ajenas perturben demasiado la fuente principal del sonido. Se prefirié esta opcion,
ya que, mediante prueba acustica, se determiné que el nivel de distorsién de las
grabadoras de casete y las digitales era demasiado alto. La sefial de audio fue
registrada directamente en el computador mediante el programa Goldwave y
almacenada en archivo .wav. Finalmente las grabaciones fueron guardadas en

formato CD, el cual dejamos anexo en este trabajo.

Nuestros informantes son dos, uno femenino y otro masculino, nativos de la ciudad
de Mérida, entre los 50 y 60 afos, dedicados a los rezos desde la infancia. Se tuvo
especial atencion en que no presentaran ningun tipo de problema a nivel de sus
6rganos articuladores. Se les informd previamente que serian grabados vy

amablemente lo autorizaron.
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Por no tratarse de una investigacién orientada a la sociolinglistica no fueron
tomadas en consideracion variables como edad, sexo o nivel socioeconémico. Los
nicos factores tomados en cuenta para seleccién de los informantes fue que los
mismos fuesen rezanderos dedicados con afios de experiencia y que no presentaran
ningun problema articulatorio causado por la falta de denticién o el consumo de

alguna sustancia masticable.

Del la grabacion de cada hablante se extrajo una muestra de 35 segundos, lo que da
un total de 1 minuto 10 segundos para la segmentacion y el andlisis. Esta muestra
estd engloba por dos UM claramente delimitadas por una pausa y corresponden al

Ave Maria del rosario. Dichas UM son las siguientes:

I.  Dios te salve Maria llena eres de gracia el sefior es contigo bendita tu
eres entre todas las mujeres bendito sea el fruto de tu vientre Jesus.
ll.  Santa Maria Madre de Dios ruega sefiora por nosotros los pecadores

ahora y en la hora de nuestra muerte amén.

Se prefirieron estas dos UM por varias razones. Primero porque no quisimos utilizar
los primeros minutos de la grabacién, ya que no presentan una estabilidad
suficiente. Segundo, porque son las que mas se repiten a lo largo de todo el rosario y

determinar su estructura equivale a determinar la estructura de todo el rosario.

Por otra parte, cada UM se segmenté a su vez en GE, obteniendo asi 7 GE en la

primera UMy 4 GE en la segunda, lo que da un total de 11 GE.
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e L R e e o et L
1) Santa Maria Madre de Dios |

2) ruega por nosotros pecadores '

1) Dios te sé-ivé Maria.
2) llena eres de gracia
! 3) el sefior es contigo 3) ahoray en la hora
j' 4) bendita ta eres 4) de nuestra muerte amén |

| 5) entre todas las mujeres

6) bendito sea el fruto

7) de tu vientre Jesus

Tabla 9. Unidad de Modulacién 1y 2 con sus respectivos Grupos Entonativos

De cada GE se tomaron seis muestras, tres de cada hablante, las cuales fueron

analizadas una a una para luego derivar la media correspondiente a cada GE.

En este nivel es donde nos valemos de las herramientas que brinda el proyecto
Amper. Se ha seguido paso a paso todo el proceso exigido por este proyecto para la
segmentacién, limpieza y optimizacion de la sefial, lo cual nos podra permitir en
estudios posteriores comparar las diferencias entre el habla ritual y el habla

espontanea. El procedimiento fue el siguiente:

I. la segmentacion, limpieza y optimizacién de la sefial: esto se hizo
por medio del programa Goldwave, el cual permite la disminucion del
ruido y la estandarizacion de las ondas sonoras. Por medio de este

programa hemos obtenido las seis muestras de cada UM
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correspondiente los dos informantes. En total extrajimos seis
muestras de cada UM y seis muestras de cada uno de los 11 GE.

El procesamiento y modelado de las seis muestras correspondiente a
cada GE ya segmentadas limpias y optimizadas se realizé mediante el
programa Matlab 7.0.4. Este programa permite segmentar en silabas
el GE y al mismo tiempo crear una serie de archivos que van
guardando automdticamente los valores de fo y de duracién. Estos
datos son requeridos por el sistema para comparar cada una de las
seis muestras de cada GE y por medio de esta comparacion crear un
archivo que representa los valores medios de duracién y de f,. Todos
estos datos pueden ser observados en forma de gréficos que el
sistema crea automadticamente. Adicional a esto, se crearon los
archivos de sintesis de voz sin contenido léxico de cada GE para
verificar que la media correspondiente a cada GE fuera una

representacion fiel de cualquiera de las muestras.

62



5. ANALISIS ENTONATIVO Y RITMICO

Como dijéramos en la metodologia, hemos decidido analizar el comportamiento del GE
dividiéndolo en pretonema y tonema, de modo que a continuacion presentamos en primer
lugar el analisis del pretonema y en segundo lugar el analisis del tonema con relacion a la

entonacion para luego poner en relacion los GE dentro de la UM.

Las siguientes tablas muestran las UM 1y 2, las mismas corresponden a la media de cada
uno de los GE, 11 en total, en el pretonema. En negrita se resalta las silabas ténicas del
pretonema. Damos los valores en Hz y la relacion en semitonos que nos indica si hay una
diferencia significativa, es decir de mds de 1,5 semitonos. En la dltima columna de la
derecha se aprecian las estructuras tonales derivadas luego de comparar los valores con la

taxonomia del tono propuesta por Fernandez Planas y Martinez Celdran (2003).

. 176-180

1.  Dios te salve Maria | < 15| H*

; | 180-186-190 = < 1g5< 15 H* |
2. LllenaeresdeGracia | ‘190182, < 15 H* |
b | 182182485 | < as< 15| W

3. Elsefior es contigo . 173-167-170 < 15% 1.5 . H*

4. Bendita Td eres | 160190196 | > 15< 15 L+H*
| 5. Entre todas las mujeres = 163-182-181 | > 15< 1.5 L+H*

6. Benditoseaelfruto | 164-187-191 | > 15< 15 L+H* |
'7. Detuvientrelesis | 152-159-164 < 15< 15 H*
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Tabla 10. Unidad de Modulacién 1y sus respectivos Grupos Entonativos

Unidad de Modulacion 2

Santa Marfa Madre de 186-187 <15 f
Dios 169-175-181 | <« 15< 15 | H*
181-180-177 | < 15< 15 H*
2. Ruega por nosotros los 180-179 | < 15 | H*
pecadores 153-176-175 > 15< 15  L+H*
3. Ahorayenla hora 159-171-176 > 15% 1.5  L#H*
4. Denuestra muerte amén | 161-146-143 = 1.5< 15 | H+L*
] | 143-151-151 | « 15« 15 H*

Tabla 11. Unidad de Modulacién 2 y sus respectivos Grupos Entonativos en el
pretonema

Como puede apreciarse en las tablas la estructura mas frecuente en el pretonema es
H*, ya que de las 17 silabas acentuadas 11 llevan este esquema, 5 poseen el
esquema L+H* y sélo una la estructura H+L*, de modo que estariamos hablando de
diferencias de un 65% para la estructura H*, 30% para L+H* y 5% para la estructura
H+L*.

Debemos acotar que segun Ferndndez Planas y Martinez Celdran (2003) la
estructuras H* y L+H* son manifestaciones superficiales o alétonos de una
estructura subyacente L+H* que estaria caracterizando al pretonema de la manera

siguiente:
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Tabla 12. Estructuras superficiales y subyacentes mds comunes en el del pretonema

La recurrencia de la estructura H* es un indicativo de que en el pretonema existe
poca variacion tonal en el tipo de habla que analizamos, ya que la diferencia que
puede existir entre la tdnica, pretdnica y posténica no es suficiente para ser
percibida como distinta por el oido humano y la duracion entre todas las ténicas es
muy similar. Esto revela el cardcter recurrente que tienen los ritos y que queda
manifiesto en la entonacion, pues este esquema se generaliza a lo largo de todo el

rosario.

Las siguientes tablas muestran la media de cada uno de los GE, correspondientes a
las UM 1y 2 en el tonema. En negrita se resalta las silabas ténicas del tonema.
Damos los valores en Hz, la cifra del medio es la de la ténica. La relacién en
semitonos que nos indica si hay una diferencia significativa de 1,5 semitonos. En la
altima columna de la derecha las estructuras tonales derivadas luego de comparar
los valores con la taxonomia del tono propuesta por Ferndndez Planas y Martinez

Celdran (2003).

| 175-180-190 | < 15> 15

Llenaeresde Gracia | 165-176-173 | > 15< 15 | L+H*
170-164-147 | < 15> 1.5 | H*+L

1188190191 | < 15< 15 | H*

1 Dids te-sa1ve Maria

2

3

4. Bendita Tt eres

: el o ) Dl Lo
6

7

El sefior es contigo

. Entre todas las mujeres | 161-174-166 > 15< 15 | LM
Bendito sea el fruto | 189-201-191 | > 15> 15 | LH{H*+L)
De tu vientre Jestis | 164-165-161 < 15<15 | H*
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Tabla 13. Unidad de Modulacion 1y los tonemas de cada Grupo Entonativo

b R e
1. Santa Maria Madre de Dios

465171 | < 15 i

2. Ruega por nosotros los ~ 151-162-157 | > 15< 15 L+H* )
_pecabares ool U el n o o0 ]
3. Ahorayenlahora 147-157-164 | > 15< 15 | L+H* f

4. De nuestra muerte amén_ " 1;6—‘152 | <15 l_I_-I_"‘_ - ']

Tabla 14. Unidad de Modulacién 2 y los tonemas de cada Grupo Entonativo

En el caso del tonema tenemos 11 silabas acentuadas de las cuales 4 siguen el
esquema H*, 4 mas el esquema L+H¥*, lo cual representa un 70% de las realizaciones
del tonema. El 30% restante se reparte entre los esquemas L*+H, L+ (H*L) y H*+L.
De modo que al esquema H* le corresponde un 35% de las realizaciones y al
esquema L+H* el otro 35%, lo que los deja muy parejos. Vale mencionar de nuevo
que tanto L+H* como H* son alétonos de la estructura subyacente L+H*, por lo que
podemos proponer esta estructura para el tonema en el tipo de habla que estamos

analizando.

Cu

L+H* 35 '1 L+H* 70

HL |10 | HRL

L*+H | 10 L*+H | 30
L+(H*+L) 10 | L+H* 1 |
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Tabla 15. Estructuras superficiales y subyacentes mds comunes en el tono

La recreacion grafica de un GE del habla ritual podria ser representada por el

siguiente grafico:

Fomoo

Figura 9. Representacién grdfica del GE en el nivel tonal

Por otra parte, poniendo en relacién los GE con la UM, podemos observar que 6 de
las 11 silabas acentuadas, es decir el 55%, poseen los esquemas L*+H, L+ (H*L) y
L+H*, los cuales revelan semianticadencia en el tonema, esquemas propios de
interrogativas absolutas, subordinadas y frases que marcan sentido de continuidad,

contraste y enumeracion.

La recreacién de una UM de acuerdo a los esquemas tonales de los GE seria similar a

la que aparece en el siguiente gréfico:

67




Lo ]

Figura 10. Representacion grdfica de la UM del habla ritual

En conclusién el andlisis entonativo permite proponer la estructura de superficie o
alétono H* para el pretonema y las estructuras H* y L+H*para el tonema. Como
estructura subyacente general todo apunta a L+H* como representacién tonal para

el habla ritual.

Como dijéramos anteriormente nos hemos centrado en la silaba como unidad de
andlisis, para ello hemos emulado los postulados del modelo Métrico
Autosegmental respecto a la duracién por lo que el andlisis se realizard en funcién
las dimensiones G y P (grande y pequefio), pues recordemos lo que dicen Fernandez

Planas y Martinez Celdrén (2003) que la duracién y su andlisis debe llevarse a cabo
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en funcién de dos dimensiones durativas: G (grande) y P (pequefio). De igual forma

un asterisco (*) indica cudl es la silaba acentuada.

"

a5y al st e e
iCas €11 el ;a‘-ih.'f'-;(.?.{i{’.',ﬂiﬂ

De igual forma que en las tablas anteriores se muestran la duracién media de cada

GE correspondiente a las UM 1 y 2. En negrita se resalta las silabas ténicas en el

pretonema. Damos los valores en milisegundos (ms); la cifra del medio es la de la

tonica, también la relacién de 1/3 que nos indica si hay una diferencia significativa.

En la dltima columna de la derecha las estructuras de duracién derivadas luego de

comparar los valores con la taxonomia de la duracién propuesta por Fernindez

Planas y Martinez Celdran (2003).

82-54 > 1/3t6n. | G*+P

54-79-41 | > 1/36n. > 1/3 i (P+G*)+P
4352 | < 1/3tén. | G*

52-62-45 | < 1/3t6n. < 1/3 '| bt
' tén.”;

> 1/3t6n. < 1/3 | P+G*

© 28-46-37 |
__| ton. |
|‘"'4 Bendita Tu eres 36-44-54 < 1/3t6n, < 1/3  G*
| oy ten. |
[—5-.  Entre todas las mujeres | 33-60-46 > 1/3tén. < 1/3 | P+G*
i | | tén. |‘
6. Bendito sea el fruto 39-38-36 < 1/3t6n. < 1/3  G*
. o ten
7. De tuvientre Jests 37-72-32 > 1/3tén. > 1/3 ]| (P+G*)+P
tén. |
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Tabla 16. Unidad de Modulacion 1 y sus respectivos Grupos Entonativos en el
pretonema

1. Santa Maria Madre de |
5 Dios

84-42 > 1/3 tén. G*+P
62-126-62 > 1/3 tén. > 1/3 {NG*]+P
62-121-49 | 44 (P+G*}+P
, = 1/3 ton. = 1/3 |
- B ‘ tén. S —
2. Ruega por nosotros los 93-48 | > 1/3 tén.  G*+P l

pecadores | 405634 <« 173 4y, > 173 | GM4P |

b :I té_n. . ;
' 3. Ahorayenlahora | 57-8847 > 1/3 tén. > 1/3  (P+G*HP |
- ton. | i
- 4. De nuestra muerte amén .. 35-52-47 > 1/3 tén. < 1/3 | p+G* |
| 47-81-54  t4n. P+{(G*+P) |

> 1/3 tén. > 1/3 |
tén. 4 I

Tabla 17. Unidad de Modulacion 2 y sus respectivos Grupos Entonativos en el
pretonema

En el pretonema tenemos un total de 17 silabas acentuadas de las cuales 5 llevan la
estructura (P+G*)+P y 4 el esquema G*+P. Estariamos hablando entonces 30% para

la estructura (P+G*)+P y 25% para la estructura G*+P.

Siguiendo a Ferndndez Planas y Martinez Celdran (2003) podemos emular los
postulados de modelo MA con relacién a la duracién, de este modo podemos decir
que estas dos estructuras son la representacion de una estructura subyacente G*+P,
de modo que el 55% de las realizaciones en el pretonema estarian relacionadas con

esta estructura subyacente. Esto quiere decir que desde el punto de vista ritmico
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hay muy poca diferencia entre la ténica y la pretdnica, teniendo ambas una duracion

muy similar.

Sin embargo otras 4 silaba, es decir un 25%, presentan la estructura del tipo G* y 3
mas la estructura P+G*, es decir aproximadamente el 18%; por ultimo la estructura
P+ (G*+P) con una sola aparicién que representaria el 2%. Estas estructuras, G*,
P+G*, P+ (G*+P), estdn asociadas a otra estructura subyacente del tipo P+G* y

representan aproximadamente el 43 % de la muestra.

Todo lo anterior nos permite deducir que en el pretonema confluyen basicamente
dos estructuras G*+P y P+G* con un predominio de la estructura G*+P en un 55%

como lo vemos en la siguiente tabla:

G*+P

(P+G*)+P 25 | G*+P |55
L G* 25 -

P+G* 18 P+G* 45
PH(G*+P) 02 f

Tabla 18. Estructuras superficiales y subyacentes mds comunes en la duracion del
pretonema

Veamos ahora qué ocurre en el tonema. En las tablas se muestran la media de cada
uno de los GE, correspondientes a las UM 1y 2 en el tonema. En negrita se resalta
las silabas ténicas del tonema. Damos los valores en milisegundos y la relacion de

1/3 que nos indica si hay una diferencia significativa de 1,5 semitonos. La cifra del
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medio es la de la tonica. En la dltima columna de la derecha las estructuras de
duracion derivadas luego de comparar los valores con la taxonomia de la duracién

propuesta por Fernandez Planas y Martinez Celdrén (2003).

1. Diostesalve Marla 529939 | > 1/3 tn, > 1/3 | (P+G* P |

tén.

2. LlenaeresdeGracia 399238 > 1/3 ton. > 1/3  (P+G*)+P

_ ton.

3. Elsefior es contigo 28-'46-37 > 1/3 tén. < 1/3 P+G*+P)
ton.

4. Bendita Td eres 1364454 < 1/3 tén. < 1/3 G*+P
tén.

‘5. Entretodaslas mujeres | 33-60-46 | > 1/3 tén, < 1/3 | P+(G*+P)

- gy - R e — tén'__ PR aena——|

6. Bendito sea el fruto 39-38-36 < 1/3 tén. < 1/3  PHG*+P) |
tén.

7. De tuvientre Jesiis 37-72-32 > 1/3 tén. > 1/3 P+G*
ton.

Tabla 19. Unidad de Modulacién 1y los tonemas de cada Grupo Entonativo

Santa Maria Madre de Dios | 59-148 | = 1/3t6n. P+G*

i Ruega por nosotros los  80-96-40 | < 1/3 tén. = 1/3 | G*+P
pecadores ' tén.
3. Ahorayenlahora 52-91-44 | = 1/3 tén. = 1/3 | (P+G*+P
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. | tén.
4, De nuestra muerte amén 41-'66 > 1/3 tén. P+G*

Tabla 20. Unidad de Modulacién 2 y los tonemas de cada Grupo Entonativo

En el tonema de las UM 1 y 2 tenemos un total de 11 silabas acentuadas, tres de
estas silabas, que representan un 30%, poseen la estructura (P+G*)+P; otras tres, es
decir 30% mas, poseen la estructura P+G*; tres silabas mas poseen la estructura
P+(G*+P) , lo que se traduce en otro 30%, vy por ultimo 2 silabas poseen la

estructura G*+P, lo que equivale al 10% .

Ahora bien, si emulamos las estructuras tonales con las estructuras de duracion
como lo hemos venido haciendo, las estructuras (P+G*)+P y G*+P son estructuras
superficiales de la estructura subyacente G*+P, de modo que esta estructura
subyacente equivaldria al 40%. Por su parte las estructuras P+(G*+P), con un 30%, y
P+G*, que representa otro 30%, estdn relacionadas o son la representacién
superficial de una estructura subyacente P+G* que tedricamente abarca un 60% de
esas 11 silabas. Ello nos permite proponer la estructura P+G* como representante

del tonema en la modalidad de habla estudiada.

| G*+P 10

(P+G*)+P 30 | G*+P | 40
P+G* 30 :
P+(G*+P) 30 P+G* 60

Tabla 21. Estructuras superficiales y subyacentes mas comunes en la duracion del
pretonema
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La recreacién grafica de la estructura ritmica predominante en el GE seria como la

que muestra el grafico:

ms

G*=pP G*+P

LIFFCHE

Prainipon i Boppeis Semenda sawia

Figura 11. Representacion grdfica de la estructura ritmica del GE

La recreacion de una UM de acuerdo a los esquemas de duracion de los GE seria

similar a la que aparece en el siguiente grafico:
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Figura 11. Representacién grdfica de la estructura ritmica de la UM

b

En conclusién el analisis de la duracién permite proponer la estructura de superficie

G*+P para el pretonema y las estructuras P+G* para el tonema. Como estructura

subyacente general todo apunta a G*+P como representacion ritmica para el habla

ritual.

En cuanto al aspecto entonativo debemos preguntarnos lo siguiente: ¢estas

estructuras tendran una configuracién diferente a las del habla esponténea? Para

responder observemos los siguientes cuadros tomados de Martinez Celdran y

Fernandez Planas (2007) donde se refleja cudles son las estructuras mas frecuentes

en el en el pretonema, tanto en las frases enunciativas como en las interrogativas:

e

L+H*
L*+H
H+L*

pwNPEL

12
6,3
71,1
211

32,8
35,9
16,4
31

33 =

20,3
45,3
34,4

39
17,2
77,3

2':.

21,9
6,3

| 41,3
1305

= 33 1
48,4

15,6
15,6

1328
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Lo B0 WML

1117 |16

Tabla 22. Frecuencia de los acentos tonales en el pretonema de las frases enunciativas,
teniendo en cuenta dos tipos de palabras y la posicion del acento en la frase, Martinez
Celdran y Fernandez Planas (2007)

¥ |1 .
1L H* |08 406 766 08 141 50
2. L+H* | 141 |31 125 |08 | |
3. L*#H 836 141 |31 984 | 242 |
4. H+L* 08 305 16 289 |25
5. HL|08 117 |63 | = (328 |25

Tabla 23. Frecuencia de los acentos tonales en el pretonema de las frases interrogativas,
Martinez Celdrén y Fernandez Planas (2007)

Es necesario acotar que casi la totalidad de las palabras que conforman nuestras
UM son graves o llanas, por lo que si vemos los porcentajes de estas palabras en las
tablas se ve claramente que la estructura predominante es L*+H (ascenso en la
ténica con pico en la postdnica). Efectivamente, la estructura L*+H es lo mas usual
en el espafiol, lo cual no sucede en la modalidad de habla que estamos estudiando
donde la estructura de superficie mds comun es H*. Ferndndez Planas y Martinez
Celdran (2003) afirman lo siguiente: Aunque la casuistica es grande dentro de las
estructuras mayoritarias podemos decir, grosso modo, que los tipos de palabras

agudo y esdrujulo prefieren la estructura H*; y los llanos, L*+H.

En lo que respecta a la duracion sildbica Fernandez Planas y Martinez Celdran
(2003) reportan que para el espafiol peninsular la estructura G* (sin diferencia
significativa con relacién a la pretdnica y posténica) es la que tiene mayor

preponderancia en cualquiera de las posiciones y en cualquier modalidad, no sucede
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lo mismo con el habla ritual donde la estructura mds comun en el pretonema es

G*+P (largo, corto), sin embargo ambas estructuras estdn emparentadas.

Debemos mencionar también que en lo que respecta al espafiol venezolano Mora
(1999) reporta que la unidad ritmica de este dialecto no es la silaba sino el grupo de
acento, mientras que en la modalidad de habla estudiada por nosotros el ritmo
sildbico es muy marcado. No obstante afirma Mora (1999) también que sdélo en Los
Andes el ritmo sildabico demostré ser dominante. Es probable que nuestros
resultados con relacién al ritmo estén influenciados por este hecho, pues como ya lo
dijimos, hemos trabajado con hablantes andinos, por lo que serd necesario realizar
trabajos similares en otras dreas dialectales del pais para poder corroborar si el

ritmo sildbico es una caracteristica propia del habla ritual.

En este punto debemos recordar que el objetivo que guia es trabajo es determinar
cudles son los parametros responsables de las particularidades prosédicas del habla
ritual. Debemos recordar que este es un estudio pionero que no cuenta con
antecedentes hasta el momento. Nuestro punto de partida ha sido un estudio piloto
que comenzé en el afio 2005 y que continda con la presente investigacion donde se
utiliza una metodologia mas precisa que nos ha permitido llegar a las siguientes

conclusiones.

En lo que respecta al aspecto tonal los resultados son los siguientes: el predominio
de la estructura H*(pico en la tdnica sin diferencias perceptibles con relacién a la

preténica y postdnica) es lo mas usual en lo que toca al pretonema. Esto es un
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indicativo de que en el pretonema existe poca variacién tonal en el tipo de habla
que analizamos, ya que la diferencia que puede existir entre la ténica, pretdnica y
posténica no es suficiente para ser percibida como distinta por el oido humano. La
manifestacion reiterativa de esta estructura demuestra el caracter recurrente que
tienen los ritos y que queda manifiesto en la entonacién, pues este esquema se

generaliza a lo largo de todo el rosario.

En el caso del tonema tenemos que H* y L+H* representan un 70% de las
realizaciones del tonema. Vale mencionar de nuevo que tanto L+H* como H* son
alétonos de la estructura subyacente L+H*, por lo que podemos proponer esta

estructura para el tonema en el tipo de habla que estamos analizando.

Por otra parte, poniendo en relacién los GE con la UM, que el 55% de las silabas del
tonema poseen los esquemas L*+H, L+ (H*L) y L+H*, los cuales revelan
semianticadencia en el tonema, esquemas propios de interrogativas absolutas,

subordinadas y frases que marcan sentido de continuidad, contraste y enumeracién.

Estos resultados confirman los obtenidos por Rojas (2005) en donde se concluye que
en lo concerniente al andlisis de la entonacién de los GE y las UM observamos la
trayectoria de la frecuencia fundamental.. un patrén entonativo o melédico

asociado a la configuracién tonal caracteristica de las frases enumerativas.

El analisis entonativo permite proponer la estructura de superficie o alétono H*
para el pretonema y las estructuras H* y L+H*para el tonema. Como estructura
subyacente general todo apunta a L+H* como representacién tonal para el habla

ritual,

En relacion con la duracién sildbica, los esquemas (P+G*)+P y G*+P representan la
mayoria de las realizaciones en el pretonema. Estariamos hablando entonces 30%

para la estructura (P+G*)+P y 25% para la estructura G*+P. Estas dos estructuras son
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la representacién de una estructura subyacente G*+P, de modo que el 55% de las
realizaciones en el pretonema estarian relacionada con esta estructura subyacente.
Esto quiere decir que desde el punto de vista ritmico hay muy poca diferencia entre

la tonica y la pretdnica, teniendo ambas una duracién muy similar.

Con respecto al tonema 30% de las silabas poseen la estructura P+ (G*+P) y 30%
mas la estructura P+G*. Estas estructuras estédn relacionadas o son la representacion
superficial de una estructura subyacente P+G* que tedricamente abarcaria un 60%
de silabas en el tonema. Ello nos permite proponer la estructura P+G* como
representante del tonema en la modalidad de habla estudiada. Esto nos lleva a

concluir que el ritmo silabico caracteriza el habla ritual.

Con relacién al aspecto ritmico Rojas (2005) concluye que: podemos decir en lo que
respecta a la caracteristica ritmica, que la duracion silabica es de gran importancia
en el habla ritual y que la variacion de las duraciones se concentra en las silabas
ténicas... aspecto que se manifiesta también en el habla espontdnea. Sin embargo
algo muy importante ritmicamente se presenta, y es el hecho de que la silaba ténica

es la que estd sujeta a variacion, contrario a lo reportado por Mora (1996).

Para concluir quisiéramos representar musicalmente el habla ritual, ya que esto nos

permitird una apreciaciéon un poco mas concreta de lo que ocurre:
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Figura 11. Melograma de un GE con las estructuras entonativas y ritmicas
equivalentes
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