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Resumen:

La propuesta cinética del artista pldstico Jesus Soto ( 1923-2005) lograr atrapar
magistralmente el concepto de espacio en el arte, hasta llevarlo a lo tangible e involucrando
al espectador en la obra misma. El camino a la concrecion de sus ideas lo llevaron a descubrir
novedosos medios técnicos y tedricos que hicieron posible ver materializado ese nuevo arte
propuesto por él, de alli su estrecho vinculo con la investigacion y la ciencia.

Fue un sonador que busco incesantemente ganarle terreno a la quietud del arte, su ingenio
natural lo llevo a ver el arte desde lo IUdico y con ello a ser complice entre la obra y el espectador
que juega con sus colores y movimientos.

Soto plantea al arte un reto tedrico muy interesante, ya que su original obra no obedece a
conceptos previos, sino que obliga a inventarlos, para intentar fraducir sus valiosos universos visuales,
cargados de diversos conceptos donde cada uno de ellos tiene un significado propio.

El presente articulo intenta un acercamiento comparativo entre la obra de soto y algunos
conceptos que se reflejan perceptiblemente en su obra. Soto-Ciencia, Soto-Ludico, y Soto-
Concepto, son consideraciones que intentan penetrar ese crisol de enigmas que estructuran
creativamente la extraordinaria obra artistica de Jesus Soto.
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Abstract

The Kinetics proposal of Jesus Soto (1923-2005) plastic artist gefting to catch magisterially
the concept of space in the art right 1o the tangible point so the observer gets inmersed in the
masterpiece. The concrete way of Soto s ideas took him to discover new theoretical and technical
methods which made possible to persieve his proposal to the art; It is from here where it comes his
close connection to research and science.

Soto was a dreamer who tried incessantly to reach the quietness in his art. Because of his
natural talent he could perceive the ludic art and smoothly involve the observer in the masterpiece
within colors and movements. He suggests fo the art an interesting and theoretical challenge due
to the fact that his work do not obey 1o previous concepts but on the contrary it demands to invent
them. Trying to translate his valuable visual universe, charged of diverse concepts where each one
has its own meaning.

The following article pretends to demostrate a comparative approach between Soto™s works
and some concepts which are perceptibly reflected in his work. Soto-Science, Soto- Ludico, Soto-
Concept; are some of the considerations that intent to penetrate that crucible enigma, relevant in
the special work of Jesus Soto.
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La espacialidad en la obra de Soto se puede ubicar aventuradamente por el aho

1953, fecha en la cual realizé una pieza denominada Dos cuadrados en el espacio, es a
partir de ese trabajo cuando el artista atrapa la existencia del vacio y, en consecuencia,
aparece el espacio como elemento innovador en sus propuestas y en su pensamiento
plastico.

Es a partir de ese momento, en que Soto comienza a valorar y a utilizar el

espacio fisico dentro de sus propuestas artisticas, agregdndole ademds la plusvalia del
movimiento, logrando con ello el inicio de un nuevo arte, el arfe del movimiento, el arte
integrador del espectador y la obra o lo que muchos conocemos como el Arte Cinético.

Soto fue un creador incesante e inconforme, siempre buscod romper con agquello

gue lo pudiese anclar en lo establecido, es por esta razéon que se identificd mucho con
los constructivistas soviéticos, teniendo siempre presente una vision revolucionaria en 1o
que creaba, por tanto su obra estuvo signada por la evolucion. Quienes conocen su
recorrido saben que el artista sufrid drasticos cambios de rumbo en su pensamiento y por
ello este hombre tiene el mérito de ser un investigador y estudioso del arte. Los variados
formatos bajo los cuales se presentd son sin duda una experiencia de conocimiento, o
para usar sus mismas palabras: *...el arte no es expresion, es conocimiento”. Soto fue un
auténtico vanguardista, nunca se quedd stand-by, o como él mismo lo aclara en el libro
Conversaciones con Jesus Soto de Ariel Jiménez cuando dice:
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...No se frafa de una manera de romper definitivamente con una

manera de frabajar, sino de superarla como limitacion, y luego de superada
poder utilizar esas formas con toda la liberfad, por ello la belleza de poder
romper con las ataduras, y creo que lo hago por una necesidad, y no sé
como ni cudndo lo hago, solo llega el momento y lo importante es saberlo
ver...

Como podriamos destilar verdades que se acerguen a Soto bajo consideraciones

0 vinculaciones que intenten dar respuesta al inmenso mundo lleno de color, luz,
movimiento, diversion y significados. Pues bien, para ello nos planteamos tres lecturas que
intentaran darle una mirada comparativa.

SOTO-CIENCIA

Cuando se ha intentado analizar comparativamente la obra del artista pldstico

Jesus Rafael Soto, en relacion con dreas diferentes a las del arfe, como por ejemplo, con
la fisica o la matemdtica, sin duda que se perciben vinculos y encuentros fangenciales
gue despiertan un interés critico y analitico ante esta realidad.
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En ocasiones estas afinidades se sienten o se advierten en pequenos fragmentos
de las propuestas artisticas, otras veces en su totalidad, asi como también se sienten
acercamientos de tipo fenomenoldgicos e incluso, de concepciones filoséficas.

Es necesario aclarar gue estos intentos de querer comparar la obra de Soto con
otras dreas, son solo acercamientos que indagan posibles relaciones, las cuales deben
estar alejadas del juicio severo y definitivo de la critica de arte al igual que de la rigidez
cartesiana de los cientificos. Esta mirada debe ser libre de compromisos intelectuales
siendo solo una exploracion al hecho artistico bajo la éptica cientifica; serd la obra
misma, la que, consecuentemente, sugierq, refleje, insinde e inspire las diversas formas de
aproximarse a ella bajo la mirada cientifica.

El espacio y el iempo han sido dos de los topicos mds estudiados por fisicos vy
matemdaticos duranfte mucho fiempo en la historia, pero no es sino a finales del siglo XIX
y principios del XX cuando se presta una mayor atencion a los mismos. Fue Albert Einstein
quien realizd los postulados de la fisica relativista e involucrd indirectamente al mundo
del arte en dimensiones fisicas que eran poco tratadas y conocidas por los hacedores
artisticos.

“El espacio y el tiempo son relativos y dependientes de la posicion y velocidad del
observador”, esta frase célebre de los relativistas fue el umbral que dio paso a diversas
inferpretaciones en el campo del arte, es a partir de esta premisa en la que el tiempo
y el espacio dependen de la experiencia del ser humano y los mismos estdan ligados a
el por una indisoluble estructura geométrica de cuatro dimensiones que son las que, en
definitiva, configuran la realidad en la cual vivimos.

El relativismo cientifico abarca un espectro muy amplio de planteamientos,
desde los concebidos por Newton, pasando por las propuestas euclidianas referidas a
la geometria tridimensional, hasta las propuestas de los espacios multidimensionales o
geometrias alternativas, llamadas también no euclidianas. Estas nuevas geometrias han
ampliado el concepto del espacio a limites inconcebibles, introduciendo la idea de la
cuarta dimension y con ello revolucionando la nocion de la perspectiva fradicional, lo cual
abrié definitivamente multiples dimensiones al mundo creativo del arte.

Las posturas relativistas que fueron desarrolladas por fisicos y matemdticos, sin duda
gue fueron asimiladas e interpretadas por escritores y artistas pldsticos, entre otros, para
dar origen a nuevos planteamientos creativos de notable trascendencia. El Cubismo y
el Cinetismno son dos expresiones del arte que muy particularmente muestran afinidad
con los postulados relativistas, ya que en ambos se siente la carga de las percepciones
espaciales, temporales y energéticas, y a su vez infroducen el elemento movil o
movimiento dentfro de la lectura de la obra misma.
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El Cubismo infroduce en la pintura la sensacién del movimiento y el tiempo y

con ellos viene implicita la nocién de la relatividad en la obra de arte, tales efectos

se evidencian en las ingeniosas superposiciones de los diferentes planos de las
composiciones, en la alteracion de las formas geométricas clasicas y en la transformacion
de volumenes y perspectivas en entidades muy proximas a las geometrias no euclidianas,
logrando con ello, la manipulacion de los planos de orientacion y creando sistemas de
referencia relativos y dependientes de la posicion y vision del observador.

Es a mediados del siglo XX, con el surgimiento de una nueva manifestacion del arte,

que se infensifica la percepcion del movimiento y la relatividad del espacio-tiempo, y se
incorpora de manera tangible la cuarta dimension en las nuevas propuestas, expresando
muy claramente la interaccion de conceptos tan importantes como: el tiempo, el espacio,

la energia, las vibraciones qudnticas, el movimiento, la fragmentacion de Ia luz, entre ofros.
Este nuevo arte tambien aportd un punto relevante como lo fue inserfar al observador

como agente activo de la obra, logré hacerlo participe de una obra abierta, lo hizo parte y
contraparte de un solo todo, estamos hablando del arte cinético, el cual marcd una pauta en
la vanguardia del arfe modemo y contempordneo a escala universal.

El Cinetismo es la panacea de los efectos Opticos y sensoriales en el arte, y es en

los “Penetrables” del maestro Jesus Soto donde mds se sienten estos efectos, por ello su
obra posee caracteristicas especiales para compararla analégicamente con las teorias
relativistas no euclidianas y comprobar su constituvidad.

El movimiento en la obra sotiana no es puramente ilusorio, como en el Op Art, sino

gue en parte es perceptivo y real. Es muy importante este vinculo arte-ciencia ya que
existen presencias desconocidas que muy bien se pueden leer bajo otros codigos y esta
lectura nos puede acercar un poco a la tan ansiada busqueda de la verdad tras la cual
andan los artistas v los cientificos, entre otros.
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Finalmente es importante seAalar que en el arte cinético se pueden vislumibrar

multiples posibilidades de relaciones entre el arte y la ciencia y para ello quiero citar del
libro Arte y Ciencia de José Belandria, las palabras de Jesus Soto al respecto:

La vida es un fendmeno espacio-temporal... Nadamos en la frinidad espacio,

tiempo, materia... Somos pequenos puntos fragiles de referencia en un universo

inmMenso siempre en movimiento. El arfe debe ser testigo de esa fragilidad... Entonces
vino la preocupacion de desarrollar verdaderamente el tiempo en la obra de arte...

La evolucion del arte estd en el valor espacio-temporal. Ese valor espacio-temporal
perseguido por el homibre desde sus primeras manifestaciones pictdricas, preocupacion
primordial del barroco y proposiciéon vehemente a partir del cubismo. La preocupacion
del movimiento es una constante en el arte... la cuarta dimension en el arte se manifiesta
en el movimiento. Esta funcidon espacio-temporal estd presente en mi olora a través

del espectador convertido en participante. Después avanzo y termino por incorporar al
espectador en los penetrables... En ese momento logré la ambicion de integrar el fiempo
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en la obra de arte. Como una cosa muy personal, por supuesto. Encontrar una nueva
posibilidad de la vision en la pldstica gue pusiera de manifiesto la cuarta dimension, que
para mi es el tiempo.

Las concepciones espacio-tiempo han sido traducidas muy acerfadamente por
Soto en sus penetrables, los cuales son unos de los mds importantes hechos del mundo
de la pldstica en donde la cuarta dimension estd presente, de manera tangible y con la
certeza de la ciencia y la belleza del arte.

SOTO-CONCEPTO

Jesus Soto fue un verdadero trashumante de arte ya que tuvo esa voluntad de no
refugiarse en ninguna entidad estética ya establecida, y fue valiente al no sentirse bien
en lo establecido e intentar correr riesgos y explorar lugares no conocidos, Soto mird el
pasado con tedio y desdén sin ninguna infencién de quedarse habitdndolo y se abrid
caminos por horizontes llenos de luz y color que lo llevaron a espacios paralelamente
precisos e invariados, perfectamente estéticos y humanos y deliberadamente bellos.

Soto fue un itinerante, en sus obras se alejaba de ellas luego de terminarias y volvia
con nuevas intenciones de encontrar posibilidades. Soto fue el artista que no se amuralld
en conceptos, rompid y cred con base en ellos, su acentuado interés IUdico por la brisa
movil de lo concreto nos lleva a la dificultad de no poseer palalbras para describir su obra,
o bien citando al critico Alfredo Boulton en su libro sobre Jesus Soto cuando dice:

..."La trayectoria de Soto —nos dice- inspira silencio y profunda
reflexion, pues va mas alla de nuestras palabras...”

Esta dificultad de encontrar los codigos para explicar la obra de Soto, yace sobre
sendas posibilidades, la primera es cuando se quiere describir a un espectador alejado
del arte, en este caso su ignorancia puede ser atrapada por el color y el movimiento sin
ir mas alld y consecuentemente el placer de disfrutar algo plenamente compartido y
participativo con él y sus sentidos. La segunda es mucho mds compleja ya que es hacia
quienes se acercan al arte y conocen de él, con ellos no sabemos qué decir, carecemos
incuestionablemente de palabras y conceptos para definir sus dmbitos.

Soto se liberd de muchas de las concepciones de la modernidad, y quienes
intenten analizar su obra deben hacer exactamente lo mismo, y dejar de ser prisioneros de
conceptos, o bien, como lo dice el fildsofo Alberto Arvelo:

... las concepciones modernas, tienen un rasgo especifico, un divorcio
entre el sujeto que contempla y el objeto contemplado. Heidegger llama
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q esfe divorcio el hachazo ontoldgico entre el
sujeto y el objeto. A este concepto Soto lo disolvio
en una redlidad infangible donde el sujeto es
parte del objefo y cada uno es parte y
esencia del hecho artistico, siendo
este rasgo sin duda un gran acierto

€n sus propuestas de un nuevo

arte...

Sin embargo, es por todos
conocido gue indistintamente de la
distancia que marguemos dentro
de una obra de Soto, esta se nos
viene encima atrapdndonos
curiosamente e intelectualmente
\ Y siempre quedamos dentro de
" ella, o citando las palabras
del artista: *...no existe una
obra mia independiente
P U8 del sujeto. No es posible
mirarla distanciado en
un espacio subjetivo.
El espacio que nos
\ separa de la obra
‘ \ debe ser definido
2
N

tedricamente...”

Desde

esta

consideracion podriamos decir que los
espacios sotales no estén ni adentro ni afuera
del espectador, sino que es una realidad
de un nuevo tipo en la que la ilusidn
Optica juega un papel preponderante en
la intfegracion del arte y el espacio vivido
por el hombre, logrando una verdadera

;f, representacion sensorial de las dindmicas
\\ L .-f invisioles de la materi ﬁ\]‘rerior y exterior del
‘ ‘-}? _ espdciq virtual y del real.

\\(/\
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Soto Plantea al arfe un reto tedrico muy interesante, ya que su obra no obedece a
conceptos previos, sino que obliga a inventarlos para tener una base cognoscitiva y asi una
clara comprension del mismo. La magnitud de las dificuttades que nos revela fentacion
del mutismo cuando enfrentamos su obra, v el balbucear cuando queremaos aclarara Nos
llevan a la conviccidon de que nos hacen falta profundas revisiones, para traducir sus valiosos
universos visuales cargados de variados conceptos donde cada uno de ellos tiene validez

propia.

SOTO-LUDICO

La intuicion creativa e innovadora de Jesus Soto es sin duda el aval que sustenta el apelativo
de revolucionaria que se le confiere a su propuesta arfistica. La nostalgia hacia lo que no se
quiere conocer para no perder la magia de lo desconocido, es un rasgo definitivo y presente
en las intenciones del artista, y esto se explica cuando el espectador logra percibir que en lo
material presente existen muchos elementos ausentes que pueden ser descubiertos cuando los
desplazamientos del observador y el movimiento presente convergen en ilusiones que hacen
vibrar la conciencia de quien vive una obra del artista, solo asi se puede evidenciar ese rasgo
virtual de percibir lo ausente en o presente.

El tralbajo de JesUs Soto nos lleva de la mano a comprender que la obra de arte es
abierta y con multiples posibilidades en las que el arista proyecta sus intenciones y huellas,
o bien, en palabras del fildsofo Alberto Arvelo: ... El arte no es entonces una propiedad de
la obra de arte, sino que es la cosa misma, y que nos remite a un trasfondo Infegrador del
universo social material e histérico del arfista”. ..

Estas palabras se compaginan con la idea heideggeriona de definir el arte como
la idea de “mundo” ya que por medio de €l se desnuda y representa el mundo, y Soto sin
necesidad de copiar figurativamente el mundo, lo hace por medio de la unidad totalizante
que integra elementos y los encandila de sentidos creando sin dudas nuevos mundos en €l
arfe modermo. Soto refrata a Sofo y este delata la infencidn de develar al mundo esa unidad
integradora entre: espacio-movimiento-vision que conforman entre si la esencia fundamental
de su obra frasmitiendo de esta manera nuevas posibilidades a la cosa artistica y dandole
valores agregados a sus ingeniosas e inimaginadas creaciones.

Un rasgo interesante a destacar en la obra de Jesus Soto es el innovador aporte de
ganarle terreno a la quietud petrificante del arte con su ingenio natural del manejo Iudico de
sus propuestas artisticas. Desde sus primeras aproximaciones al espectro de la abstraccion
hasta los sublimes penetrables y virtuales, todos en su totalidad estan comprometidos con el
espectador como aliados y complices de su juego artistico conformando de esta manera
una relacion integradora entre lo humano y lo sublime, en este sentido quiero citar algo dicho
por Carlos Silva en su libro Jesus Soto cienciay Filosofia. p. 65:
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...La atfraccion que suscitd el arte cinético desde la década de los 60,

esq especie de seduccion hipndtica, ha provocado no solo aplausos sino
criticas y salvedades. Y Sofo no ha escapado de las mismas, cierto, pero
superdndolas porque su arte no solo se fundamenta en algo fan esencial y
amplio como es el movimiento, sino en un principio bdsico del hombre, por
el cual todo se sublima: el juego. ¢Juega Soto? Y si es asi éhasta qué punto se
hace complice el espectador?...

La obra propuesta por este insigne artista plastico lleva a los espectadores de la

mano por un recorrido ludico, donde el entretenimiento y las emociones se viven dentro
de ella, con Soto se siente sintiendo, se vive viviendo y se existe a la par con su arte
cuando estamos dentro de él.

Soto ciencia, concepto y Itdico son solo acercamientos a un crisol rico y variado

de posibilidades presentes en la obra de este maestro, la monumentalidad de su

valor plastico y lo revolucionario de su arte hicieron de Soto el mds importante artista
contempordneo de nuestra época modema y contfempordnea. Soto hizo de su arte

un paradigma, abrid puertas y establecio nuevos conceptos, que sin duda son aportes
tfrascendentales en la expresion de las artes pldsticas, Soto propuso un nuevo género de
arte el cual abrié una fisura importantisima que establecié horizontes inesperados en lo
que hasta enfonces se conocia y de los que este venezolano es el creador.
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