TRANSGRESION Y VIOLENCIA EN
LOS CUENTOS DE RAJATABLA

REINA CALDERA

RAJATABLA es un texto de ruptura y de fundaciénlamistoria de la
literatura venezolana, al establecer una propulsstwansgresion con la
normativa tradicional literaria, relacionada cona upreocupacion por
innovar la presentacion de la anécdota, los pemsnda técnica, el
lenguaje; y la utilizacion de vias humoristicag)niicas, absurdas o
parddicas, reveladoras de una intuiciéon e invesiiga profundas de los
dominios de la modernidad, a través de lo que Adoraia como
caracteristico del arte moderno: "la revelacion adghcter irracional y
falso de la realidad” Una propuesta estética en perfecta correspomdenci
con una critica a la realidad histérico-social dgation y alienacion del
hombre, que lo coloca en un plano inhumano porvigtea de escenarios
absurdos y paradojales de una existencia atromaaada por la miseria,
el hambre, el dolor y la muerte; por los intentesdsados de superar los
mecanismos de control de los grupos de poder;gsofalsos logros de la
tecnologia y por un futuro que concluye en la medlarigen: la entropia.

Sin lugar a dudas, podemos considerar a RAJATABHA, escritor
venezolano Luis Britto Garcia, como el libro dertoe mas importante que
se publica en la década del 70, asi lo demuesimastudios realizados por
Julio Miranda, Orlando Araujo, José Balza, Lovera-$bla, y mas
recientemente Veroénica Jafdambién, llama mucho la

1 Theodor W. Adornd.eoria estéticaBarcelona, Ediciones Orbis, S.A., 1983.

2 Cf. en este sentido Julio Mirand@pceso a la narrativa venezolanaCaracas,
Ediciones de la Biblioteca de la U.C.V. 1975; QitanAraujo, Narrativa
venezolana contemporaneaCaracas, Tiempo Nuevo, 1972; José Balza, "Un
libro excesivo", efPapel Literario de El Nacional,Caracas, 7 de marzo de 1971; K.
J. Lovera De Sola, "Rajatabla o un proyecto naoatimbicioso”, enZona
Franca, agosto 1970. pp. 90-91; Verénica Jaff#,regalo imposible. Caracas,
Monte Avila Editores, 1990.
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atencion la escasa bibliografia sobre esta obras pa pesar de su
importancia y de los reconocimientos otorgadogieeellos el Premio (lasa de
las A méricas 1970, ba sido poco estudiada porritica literaria. Un este

sentido, proponemos una lectura integral de Kalatdibro dividido en siete

partes: Carne, Calle Ciega, Trono, llusiones Optidaama, Vuelco y Ciclo,

que a su vez contienen setenta y dos breves relgiwe no dejan de

entremezclarse y complementarse para la confighmadel gran mosaico que
representa la obra, como visiones parciales quaece@lan en la conformacién
de un Unico mundo o realidad: la crisis de los ¥@doéticos y estéticos de la
sociedad occidentgllatinoamericana.

La primera parte del libro lleva el titulo CARNEegta integrada por nueve
relatos que denuncian situaciones de opresiongodgmosicion social, en las
que la accion del bombre se reduce a reaccionastipas de supervivencia,
En narraciones como "Helena", "Carne" y "La cafle"devela el sistema de vida
en los barrios marginales de las grandes ciudadesin discurso que connota
una atmoésfera de marginalidad, miseria y hambren Bsatos en primera
persona, coincidiendo casi siempre sus puntos déavéon un yo protagonista,
presentado commifio. Caracas se presenta como el marco escéniestos
relatos, donde el hombre se encuentra acorraladarn@oforma de vida que lo
encierray enajena.

La represion policial y la actividad guerrilleraegtiene como implicito
referente la Venezuela violenta de la década de¢SPosible de observar en
relatos como "Usted puede mejorar su memoria”, ItEKm", Picnic
interrumpido” y "Muerte de un rebelde". Si bientezha de la violencia esta
presente en forma explicita y contundente a todar¢ggp de la obra, mostrada
en sus diferentes expresiones: delincuencia, n@éprepolicial., tortura,
subversioén, lucba armada, es evidente que Rajatgalanta a una realidad
mucho mas amplia, heterogénea y compleja, qudogbsablema de la violencia.
En todo caso, una realidad caracterizada por leewicia, pero no reducida a ella.

La alienacion del hombre se presenta en relatos tila EI' y "El hacedor
de Dioses", Es el sometimiento a las exigenciasaks; la adopcion de
caracteristicas falsas, aquellas que el sisterga epimo
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valores, y que termina anulando la verdadera palisiaal. Estos relatos
introducen un cuestionamiento a los mitos y prastisociales desde una
perspectiva irénica

Ciertamente CARNE, a través de los procesos teegudé ironia, el
absurdo y el humor, devela una extraordinaria emroia critica acerca de
toda una problematica de injusticia, de contradices politicas,
econdmicas, sociales que se plantean en Latinczangan el pais.

La segunda parte de la obra, CALLE CIEGA, vieneeaadoollar el
mundo sin salida, "ciego", de las sociedades madef@omo su nombre lo
indica, devela el camino equivocado hacia el cealigge la sociedad
mecanizada, y controlada por la alta tecnologia.

Los once relatos que agrupa esta seccion, comantasores, se van a
constituir en vasos comunicantes de una misma: ftas® conciencia
critica sobre la cultura latinoamericana, y veramoken especial, expresada a
través de la parodia, el humor, y el escepticisero,una requisitoria
despiadada de las mascaras del poder y los meocanicontrol, frente a
los que la budsqueda de posibilidades mas humaaeasf& o es siempre
bloqueada.

En CALLE CIEGA todos los caminos de salvacion estamados. El
hombre aparece predestinado internamente a laadésgr a la derrota.
Asi, "Utopia" es la puesta en escena de la pedecde la sistematiza-
cion, del orden, pero en un sentido parddico, gegantal estado de
perfeccion y devela ademas su lado monstruos@ lehchismo significado
apuntan "Consérvese joven consérvese joven..." oflivipdad de Ila
juventud); "Cualidades" (Imposibilidad amorosa):a"lconquista de
Leland"(Fin del héroe); "Lope" (Fracaso de la enmawion); "Pasado”
(Imposibilidad de la memoria); "Grupo" (Fracasdalkicha armada

3 A propésito de la ironia, Booth sefala cuatro ppaas la reconstruccion de un
texto irénico: 1) Al lector se le exige que rechelcgignificado literal. 2) Ensayar
interpretaciones o explicaciones alternativas. &)dédtomarse una posicion
sobre los conocimientos o creencias del autor.cf)stCuir un significado
de acuerdo con dicha decision. Wayne C. Booth. dusdro pasos de la
reconstruccion” en Retoérica de la ironia. Madriduris, (Col. "Persiles"),
pp.- 36-37.
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venezolana); dos textos que exploran los limitesadé@da y la muerte:

"Pero no ven que ha sido una broma" y "Las cosasnmg@ pasan”; el

motivo del doble en “Transformacién”; la produccida lo parddico,

animada por la satira, la ironia y el absurdo,leexto "111 homenaje de la
noche de Santa Florentina", la conocida apoteesiBatpino y Lamas segun
Luis Alberto Crespb

La intencionalidad del autor es develar al lectoriravés de los
procesos textuales de la parodia y el humor; pomet inicio de un
camino haria la estandarizacion, la impersonalidiedsustituibilidad del
ser humano, que obedece a principios y esquemadesi@rollo de
sectores dominantes; segundo, el fracaso del hoalbrebelarse contra
esos patrones; y tercero, plantea la duda sobmakgertezas y mitos de
la cultura occidental, lista concepcion del homlm@mo un ser
condenado al encierro, a la imposibilidad de slaisi mismo, encuentra una
imagen en el relato "Bajo la béveda de sangre”teomta en La orgia
imaginaria, "Asi la boveda de sangre es prisiongs. una simple replica de
los mundos exteriores"

CALLE CIEGA sin duda va a remitir a las nocionesirdposibilidades,
empezando por la utopia, voz griega cuyo significesl"no hay tal lugar"”,
la utopia, entonces, es la no existencia. Estaser fa dominante de esta
segunda secciodn y sus textos van a dejar claraisiva critica y escéptica
de parte del escritor.

TRONO es la tercera parte del libro, constituida y&intin relatos
que descubren y desenmascaran los mecanismos ttel,coomo por
ejemplo, la iglesia, las carceles, la publicidadmoda, la represion, la
tortura, el discurso populista, que utilizan losiggrs de poder para
mantener el sistema establecidBGon textos que se aproximan a la

4 Luis Alberto Crespo. "Hajatabla", en Kl Nacigr2D de abril de 1970, p. A-4. 5
Luis Alberto Garcia. Bajo la boveda de sangre"|.arorgia imaginaria, Caracas,
Monte Avila Editores, 1984, p, 172.

6 "Las instituciones — pedagoégicas, médicas, penalindustriales — tienen la
curiosa propiedad de con templar el control, lpagasabilidad, sobre la totalidad o
casi totalidad del tiempo de los individuos". Mich&ucault. La verdad y las
formas juridicas. Mexico,Gedisa, 1983, p. 129.
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ciencia-ficcion, TRONO presenta en los cinco prisserelatos, el problema de
la guerrd considerada desde diferentes angulos: como urpjugfgntil,
como alienacién ideolégica, como dominacion cieocdify tecnolégica, como
reduccién del hombre a una pieza mecanica (robp9rydltimo la guerra
como una legitimacién del crimen en masa.

Los relatos ""Nada de negocios" (que devela latjp@aiecondmica de los
paises subdesarrollados en relacién al capitahrggno). "El presidente
amanecié de buen humor" (que nos refiere un Prnesidgue gobierna,
escandalosamente, para y por el pueblo, oponiéaticsetrol y dominio de
los intereses de grupos econdmicos, politicostamahk,religiosos), parecieran
coincidir con el deslino'de negacién y aniquilacida la seccidon anterior
CALLE CIEGA. El uso de los medios de comunicaciboamo una voz
unilateral de la ideologia dominante es un tem&adlestie TRONO, expresada
de manera mas evidente en los relatos, "EIl monmpalé la moda" y
"Publicidad".

Un grupo de textos que contindan su labor de dearlad mascaras del
poder, lo encontramos en el proceso de staridaina'lgualdad"); el orden
coactivo de la sociedad ("Acto"); la critica a istesna represivo, perverso,
clasista, en breves narraciones satiricas e irgnitidote la ausencia de
confinamiento"”, donde el arte de la tortura es dibuto al progreso
técnico; lacrueldad de la tortura en "Torment@sintegracion del hombre a
las estructuras represivas en "El sitio mas osdéata noche"; la alegoria
del mundo como carcel en "Dia de Libertad". La deoaia que devela la
falsedad, la corrupcion y deshumanizacion de lastitmciones sociales,
politicas vy religiosas en historias como "Solicttud'La oficina de
Compatibilidades", "Putre" y "Sobre lainterpretacide las suras".

El 4ltimo texto de esta parté'El traje”, anuncia ya con claridad la
perspectiva ideolégica del libro como totalidad:dekenmascararnicnto del
papel que cumple laciencialatécnica en la sociedad para perpetuar

7 "En la guerra —eesegun Elias Canetti — se tratandgar (...) la guerra nunca es
guerra de verdad si antes no se apunta como abjetmseguir un montén de
muertos enemigos". Elias CanettWasa y Poder.Barcelona, Muchnik Editores,
1081, p. 63.
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las relaciones de dependencia. Es la implantacérdaminio econédmico,
politico y cultural de las potencias, sobre otrasieslades menos
avanzadas. La ciencia y la técnica que en prindgibieron servir como
formas de liberacion se convierten en instrumemtdaddependencia. No
deja de ser significativo y relacionado con es&alde analisis, el proceso de la
cosificacion de los seres humanos que se produn®de repentino y crece
en forma alucinante hasta dominar integramentediddad, a través de la
publicidad, la moda, los medios de comunicaciomédsa.

Las once narraciones que agrupa ILUSIONES OPTICA&uarta
parte de la obra— tienen como dominante el artetaeto nudcleo de
sentido que se reitera en la variedad de los textamnundo de la creacion
artistica y sus relaciones con la realidad. Estestos unificados alrededor
del tema del arte y tratados desde una perspeicwica, permiten al
lector establecer la coexistencia de dos nivelesedaura mutuamente
excluyentes: la historia explicita y la historigplinita que el lector debe
deducir, de manera que la lectura compresiva rachazfalsa la versién
expresamente contada por el narrador.

Los relatos que parten de una perspectiva de Iaciaidiccion,
coinciden en sefialar como la tecnologia invadetelyase convierte en un
nuevo método para dominar y controlar las masaste$Aposibles”,
"Paritomorfon"” y "El monstruo”. Esta seccion desdgiea perspectiva
irénica, absurdfo hiperbélica, pone al descubierto uno de losdgmitos
de la sociedad occidental moderna que consisteramva técnica el camino
del desarrollo y de la felicidad del hombre, BrilBarcia va a retomar esta
propuesta de develamiento del mito de progreso céeticidad del
hombre, pero lo va a unir al arte, la ciencia conamlio de expresion de lo
artistico que transforma lo ilusorio del arte en mBcanismo mas de
alienacién y de negaciéon del hombre.

8 Vodicka y Belic hablan del absurdo cuando lagradicciones que aparecen en
situaciones corrientes de la vida y la praxis donimmales se presentan como
contrarias a la razén, como incomprensibles (y éwaimente como inerradicable).
Félix Vodicka y Oldrich BelicEl mundo de las letras. Introducciéon alestudiode la
obra literaria, Chile, Editorial Universitaria S.A., 1971, p. 89.
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El sentido parddico de los textos "Antes yo erba €ulpa no es mia",
"Eira" y "Primer manifiesto de arte realista"”, tkem a cuestionar el
problema de la referencia; en el primer relatgeesonaje se convierte en
palabras como consecuencia de una dedicacion éxalados libros; en el
segundo, se devela la imposibilidad de la origishadii del arte; en el tercero,
la creacidon de un arte nuevo que va de la obratdeaaos materiales
originales, y el cuarto, una critica al arte retaligor pretender ser una copia
idéntica y perfecta de la realidad. La ironia emdoa la utilidad de la
actividad del artista en "El artista errante"”; d&le acomo manifestacion
individual de grandes genios en "Resurreccion’cpliviccién absurda de
que las angustias, los sufrimientos del artistan, tsensmutados a las
obras de arte en "Nuestra asociacion". Develarpagtura critica hacia
la producciéon artistica, donde la obra ha sido codida, comprada,
amenazada en un proyecto de liquidacién del age la homologacion de
obra de arte a producto de consumo. Y en un sempidmlojal se presenta
la narracion "Libros", que ofrece doce proposiciode libros absurdos o
imposibles.

Sin duda que el titulo de esta parte del libro,SIONES OPTICAS,
remite a una condicidon propia del arte, que esdacidn de mundos
ilusorios, pero esa creacion de mundos ilusoriomlara la ciencia y
utilizada ésta como medio para esas ilusiones;davierte en procesos de
alienaciéon, en procesos de negacion del ser humano.

TRAMA, constituida por seis narraciones, dirigidasriticar a través
de la parodia, la reificacion en el conocimienwndifico y filoséfico, asi
como la incompatibilidad del hombre con las instibtnes sociales. El
primer relato de la seccién, "Caceria", establewmereflexién critica sobre
el saber que se presenta como fin inalcanzableabgbluto) al cual se
intenta llegar a través de la travesia del falsbersaEl cuento,
paroédicamente, describe la travesia imposible ceinpaso por la selva. Las
narraciones tituladas "Los subconscientes", "Ldtyr&Suefio”, apuntan
al campo psicolégico. Relatos que han servido gmrse; para los mas
alucinantes vuelos de la imaginacion, donde lostBmentre realidad e
irrealidad se confunden hasta desaparecer. Loodegiuue apuntan a
cuestionar algunas convenciones sociales cengales organizan nuestra
civilizacién, como por ejemplo, el matrimonio en 107
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el reialo "Amo, Amas"; a los valores de la moraind@mnte en "El extrafio
caso", que presenta una inversion ironica del ou&itextrafio caso del Dr.
Jekyll y Mr. Hyde", de Stevensyrun texto clasico del tratamiento del
doble, desde una perspectiva moral, esto es, febl®esta formado por
una doble naturaleza: la del Bien y la del Mal, asmmbgualmente
auténticas; por lo tanto, el hombre no es unosidgnsiempre do<®.

Los relatos de Trama, partiendo de un mismo pilimale construc-
cién, la inversién, rasgo recurrente en RAJATABIpfesenta un narrador,
que revela una critica primordialmente contra l|lase@anza del
conocimiento, contra el psicoanalisis, contra ektrimnmnio, contra los
valores de la moral dominante, en la medida eneagft@es evidencian y
propician una alianza con las estructuras de pdgeeda establecida
también, una negacién de las ciencias e institasisociales que reedifican el
complejo y absurdo mundo del hombre moderno, danteéndo asi, a que
el hombre se pierda en una marafa de disquisictedeisas que lo alejan
de larealidad concreta.

El nombre TRAMA que engloba esta quinta seccionlibeb, parece
abrir la "trama" de la subjetividad que linda cdrvértigo, la locura y el
absurdo: la imposibilidad del saber; el mal, méibte por oculto, que se
esconde detras de la fachada del bien; la impdsibildel verbo amar; las
figuras insensatas de los suefios; o los otros gu®ss en el interior de
nosotros mismos confluyen en la trama que esdeafila misma del texto.

La sexta seccion de la obra, VUELCO, agrupa ocletas donde
parece estar en sintesis todo lo que se ha vdaidtegnndo y desarrollando a
lo largo de la obra: imposicidn de valores; conttellos sistemas sobre la
existencia vital; robotizacion y comercializaciéel dhombre, es decir, la
confirmacion de un sistema de vida planificadotrea®r e inalterable
de un orden establecido. Es ese mundo futuro atlgnembre se dirige, el
apocalipsis producido por las mismas situaciones eluhombre ha
generado: critica al mito del progreso, al "munel@f, prometido por el
desarrollo tecnoldgico.

9 R.L. Stevensokil Dr. Jekyll y Mr. llyde (1886). Madrid, Alianza, 1978.

10 Victor Bravol os poderes de la ficcionCaracas, Monte Avila Editores, 1980, p.
76.
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La puesta en escena del acto de negacion de tedalmad narrativa se
presenta en "Subraye las palabras adecuadas" ci®&l, relatos donde
la anécdota es reducida a un grado cero, y soregmns en un activo
campo de tensiones donde la relaciobn con el leerardua pero
estimulante, relatos imposibles los llama Verddadée. La problematica de la
cosificacion del ser humano, presente en "Engaaicidn Estafa" y "Ser",
donde el poder revelador de la palabra trascieaslalimensiones de su
propia referencia y expresa circunstancias socgtefograr una muestra
fotografica de la realidad. Relatos que constituyea obra maestra de
imaginaciéon a un tiempo irénico y maligno; asi, sfancia", presenta la
fragmentacion de la memoria; "El paseo"”, cuento goier-saliza la
narrativa de la violencia al contar un paseo hkcimuerte; la nociéon
perseguidor-perseguido en "Puntae" y la robotimagciGomercializacion
del hombre en "El hombre piezas".

VUELCO, como su nombre lo indica, va a retomareimdtica de la
pérdida de identidad del hombre, debido a un camb@éberado de la
civilizacién, a través de los inventos de la tégnhique trae como conse-
cuencia un deterioro de las relaciones familiames, pérdida de valores
humanos como el amor, el afecto, sustituido pacimhes que se basan en
cosas materiales y, por ultimo, como producto de, ama carencia
afectiva y una sensacion de angustia y soledadagaeha al hombre
moderno. Los personajes de estos cuentos asundastimo de permanente
"Vuelco" hacia su negacion.

La ultima parte del libro lleva el titulo CICLO,tagrada por seis
relatos que tienen como dominante la ciencia-fico#n una metafora del
apocalipsis del hombre y la cultura. La utopia emés en el relato,
"Futuro”, coloca por objetivos de la sociedad petefe un hombre
liberado del trabajo, del hambre, del sexo y dmderte, en una ironia
cComo recurso que intenta dar cuenta no soélo dadmriano del proyecto sino
de lo absurdo de un mundo futuro, otro, regiddgpatta tecnologia, con un
exceso de perfeccion, de sistematizacion y de ogidenconducea un
dopolismo sin limites, a una vida vegetativa, ihyt atrofiada; en este
sentido apuntan "El gazmal”, al presentar el pregme la raza humana
como mal; "Cibernia" es la representacion de laneude la sociedad
volcada hacia un desarrollo tecnolégico llevado imelnextremo, y
convertido en un "bumerang", en una fuerza auténéumeaa de
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control, que esta por encima de victimas y victiosarAsi, la maquina, la
computadora, el robot, constituyen un poder en isihop poder ciego
engendrado por los hombres; la pesadilla clausticddéde "Entropia" se
vuelve sentido alegdrico del fin de la especialisturso alusinatorio, de caos,
torbellino y liquidacién lo encontramos en la Gdimarracion de CICLO,
"La forma de la tierra". En este sentido , poderdesir en términos
generales que RAJATABLA se asienta sobre un concdpt entropia;
entropia de formas linglisticas, tematicas, de gaamx textuales, como
armas para develar la ideologia dominante. Y p@ parte, CICLO, el
nombre de esta seccidn, explica en gran medidpreseso circular, que
se origina y concluye en la nada, el constantdimtonprincipio y fin de
todo.

Para finalizar, es importante sefialar que la prejauestético-
ideol6égica de Rajatabla se inscribe, primero, ea wptura radical y
critica con la tradiciéon literaria yaque desatielmdéorzada moraleja, se
desinteresa de las vias tradicionales para reteatanlidad exterior el
folklorismo pintoresco—, los personajes tesis,nanisciencia manipuladora
del lector; segundo, un cuestionamiento de la dadlia partir de la
utilizacion de los procesos textuales de la modeechi como por
ejemplo: la parodia, la ironia, el humor, lo pajalldo hiperbdlico y lo
absurdo; tercero, los relatos de RAJATABLA sigues Ipautas del
manicuento en su proceso de escritura, es deargcwnomia expresiva, el
uso del lenguaje poético, un final abierto entn@sotrasgos; cuarto, la
utilizacién del lenguaje oral, como recurso quep@ne la indagacion y
desmitificacion de mitos, desde la interioridad masdel discurso y a
partir de la capacidad significativa y reveladoeh ldnguaje; quinto, la
incorporacion del lector al proceso de reconstéucae la obra, en su
calidad de interprete, y mas aun de co-autor, denador de partes y
creador de una forma final, expresada por Umbeartodh estas palabras:
"Una obra de arte, forma completa y cerrada eresfi@gcion de organismo
perfectamente calibrado, es asi mismo abierta, bibdad de ser
interpretada de mil modos diversos sin que surookemible singularidad
resulte por ello alteradd’ RAJATABLA es esto y muchas cosas

11 Umberto EcoQObra abierta, Barcelona, Ariel, 1979, p. 74.
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mas: un libro de ruptura que se plantea con vi@eywigor, ser clausura
de modos tradicionales de la ficcion, y ser apartumcia un horizonte
narrativo que seria posible de identificar con u® ddabermas llama la
modernidad®: la rebelién contra lo normativo en el acto misdw la
instauracion de una nueva forma y de una nuevasijr

12 Cf. Junger Habermag&l discurso filoséfico de la modernidad, Madd,
Taurus. 1989.
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