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INTRODUCCION

Salvador Garmendia (Barquisimeto, 1928) es el algouna extensa obra
narrativa donde explora las capacidades expresidals lenguaje en
correspondencia con la indagacion de aquellos teqnaslo preocupan, lo
atormentan y lo seducen.

Escritor realista, informalista y monotematico—comheoha definido la
critica— Garmendia ha construido una estructureatiaa que lo singulariza y
que, sin negar la influencia de toda una traditiféraria, ha sido producto de un
tesonero trabajo de artesano del lenguaje y dedesutificacion y relacion
amorosa con la realidad que escoge para escribir.

Todo escritor, pensamos, es realista, pues pam@aleealidad con la cual
mantiene relaciones de identidad y diferencia parsstruir esa otra realidad
que es la obra literaria. Asi, la primera indagaaiél escritor se centra en su
realidad profunda que es el lenguaje, para a pddirella plantearse la
exploracioén de la realidad total en sus multiplesifiestaciones.

En este sentido Garmendia es un escritor moderrrealista en la
significacion mas amplia de la palabra, pues slisma no es mimético sino
exploratorio y cuestionador. Su realismo, como &hmo lo ha observado "No
es un realismo ingenuo. Es una exploracion dealaleel que tiende a encontrar o
descubrir capas no visibles de esa realidad”.*

* LLEBOT, Amaya.Salvador Garmendia. Conversacion formal con un esitor
informal, Caracas, Ediciones de la Facultad de Humanidadstigacion de la
U.C.v.,1978. P.31
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Atendiendo a la realidad explorada por Garmendialepbra, podemos
dividir su produccién en dos ciclos narrativos: une va desde su primera
novela Los Pequefios Seres (1959) hasta Los PiBarde (1973) y otro que
se abre con Memorias de Altagracia (1974) y paoecginuarse en su obra
posterior.

En el primer periodo la preocupacion fundamentbhdeor esta centrada
en la indagacion de la realidad cotidiana de esopgiios seres, habitantes
alienados de una ciudad en constante transformagqides parecieran estar
destinados a vivir una mala vida sin ninguna esgerde salvacion.

Esta exploracidon es realizada apelando, fundamnmeeitéd, como lo ha
sefialado Angel Rama, "...a una aproximacion ddtalike la realidad ... y a un
régimen de comparaciones —transmutaciones— quéedas formas triviales a
perspectivas alucinantes..."**, a través de un Uajg realista y descriptivo
gue a veces colinda con lo grotesco.

En el segundo periodo, el narrador se proponetiaase universo siempre
perseguido por él, ya anunciado en Los Pies deoBaquoe es el mundo mitico
de la infancia, mediante la utilizacion de un leajgumucho mas refinado,
fantasioso y poético.

Este cambio de tematica, se corresponde con unicaeala concepcion de
la existencia del hombre en el mundo, presentatlmsgarimeros textos como un
ser totalmente desdichado que en algunos momemtesta escapar de su
situacion a través del recuerdo de la infanciap ppre finalmente termina
vencido por el pesimismo dejandose morir definitieate.

En Memorias de Altagracia, esa ventana que enblas @anteriores solo
nos mostraba un leve destello de claridad se abpmaden par y penetramos
alborozados a ese mundo poético y fantastico oigadacia que se constituye en
una tabla de salvacion para el ser inmerso etia e un trabajo burocratico.

* RAMA, Angel.Salvador Carmendia y la Narrativa Informalisla, Caracas,
Ediciones de la Biblioteca delAC.V.1975, p 24.
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En el presente trabajo intentaremos un acercamétntatamiento de
la infancia, fundamentandonos tedéricamente en lastgamientos de
Gaston Bachelard sobre el tema. Luego haremos aeve lbecorrido por
esos "otros" mundos puestos en escena en el téxtoiyma de produccion
de lo fantastico en algunos relatos seleccionados.

I. El Recuerdo de la Infancia como Posibilidad den Porvenir
Esperanzador.

Para un ser sensible cuya existencia esta marcada pormativa de
un mundo mecanizado y hostil, el recuerdo viene oastituir la
posibilidad de crear otro mundo paralelo dominagiolg imaginacion que
le permita revivir el espiritu y sobrellevar la notonia de cada dia.

A través del recuerdo penetramos a la memoria gsdeimaginario
que durante algun tiempo ha sido protegido porhdto, entendiendo
que el olvido como sefala Blanchot es "... la =iggia misma de la
memoria, la potencia tutelar mediante la cual ssewa lo oculto de las
cosas.. ."1, rescatamos aquellas imagenes salidaoia nuestro estado de
animo.

En este recorrido por la memoria, las imagenescqoanas frecuencia
nos salen al paso son aquellas referidas a ladiafaa ese paraiso perdido
donde podiamos sofiar libremente, desde donde doanimedgs el universo y
accediamos a esa libertad espiritual tan afioradbpeesente.

La infancia ha sido tema constante en la literateatodos los
tiempos, ella expresa un sentimiento universalnpaente a lo largo de
nuestra existencia. Asi lo sefiala Bachelard:

Por algunos de sus rasgos, la infancia dura toda la
vida. Vuelve a animar largos sectores de la vidatadEn
primer lugar, la infancia no abandona nunca sus
moradas nocturnas. A veces un nifio viene a velar en
nuestro suefo, pero en la vida de la vigilia, cuatad

1 BLANCHOT, Maurice.El Diadlogo Inconcluso,Caracas, Monte
Avila Editores S.A., 1970, p. 490. 61
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ensofiacion trabaja sobre nuestra historia, la infeia
gue conservamos nos proporciona sus beneficios. Es
necesario vivir y a veces es bueno vivir con elonigue
hemos sidd.

Cada escritor tiene su manera de vivir y hacernosla infancia. Basta la
imagen de un poema para revivir mundos fabulososnidos en las
profundidades de nuestro ser. Cuando vamos al pasaocamos nuestra
infancia, memoria e imaginacion se entremezcladymiendo lo que Bachelard
llama un "estado de ensofacion" que nos comunitawestros origenes y nos
coloca mas alla de la realidad concreta, fueraaddimitaciones del tiempo
cronoldgico y del espacio cerrado de las ocupasiontidianas.

Para que se produzca este fendbmeno de ensofacidonecesario
encontrarse en estado de soledad, estado de salestdbra. Es en estos
momentos cuando todas las imagenes de los recuaddogqueridos confluyen
para proporcionarnos la alegria de vivir, la pgairggal siempre buscada y
nunca encontrada dentro de los limites de la sadid®br esto el escritor siempre
serd un ser solitario, incomprendido; pues el joaba escritura es un trabajo
de ensofiacion solitaria.

En los recuerdos que surgen en estos momentoslatiadgola infancia se
manifiesta como centro del pensamiento; pero escqaedo nifios también
hemos sido seres solitarios e incomprendidos pordtlultos quienes siempre
estan imponiendo normas. El nifio también se emc@rrsu soledad y busca un
escape a través de la imaginacion. En sus enso@acieolitarias el nifio
construye su propio mundo de libertad y desdergt@enismo de su hallazgo
domina todo el universo. De alli que el poeta siengera un nifio, un pequefio
dios. El tiene la capacidad de crear su propioarsiy, de revivir ese pasado
maravilloso como una forma de habitar un preseumeng le pertenece.

En esta soledad vivida cuando nifios

BACHELARD, GastonlLa Poética de la Ensofaciénvéxico, Fondo deCultura
Econdémica, 1982, p. 39.
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... encontramos el nudcleo de infancia que permane&t en
centro de la psiquis humana. Alli es donde mas
cerradamente se anudan la imaginacion y la memasa.
alli donde el ser de la infancia anuda lo real y lo
imaginario, viviendo con toda su imaginacion las
imagenes de la realidad.

En una sociedad mecanizada donde el hombre halpdadperspectiva
de su existencia convirtiéendose en un ser enajenaw posibilidad es
revivir los valores del pasado y para ello es rdesofar, recurrir a ese
baul de recuerdos que es la memoria para regresagean, a ese estado
primigenio donde reposa la esencia del ser.

El escritor venezolano Salvador Garmendia ha iatenesa vuelta al
origen, pensamos, por medio de dos vias: por uratavwal estado
primigenio de la materia a través de la exploraamdinuciosa de la
realidad cotidiana, lo cual se observa en sus paisnebras desde Los
Pequefios Seres hasta Los Pies de Barro y, pogmesoea la infancia a
través del recuerdo,ésta parece ser su preocupaeittnal a partir de
Memorias de Altagracia.

Si es cierto que sentimos una profunda necesidacthaginar nuestra
infancia, también es cierto que en el contextoasdciedad moderna
donde el trabajo productivo es prioritario, dedsearn la actividad "no
productiva" del recuerdo nos coloca en una posidi@&rinadecuacion al
sistema. Entonces alejarse de las ocupacionesacwtiparece constituir
para el escritor la Unica posibilidad de realizacio

Pero este alejarse es también un acercarse. Lalénto temporal
como espacial de lo que mas amamos posibiliteckwesa. La nostalgia por
lo lejano ilumina la memoria.

Garmendia esta concicnle de esto, por eso al refeai la escritura de
Memorias de Altagracia sefiala:

3 Ibid.,p. 164.
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Tenia todo el material, pero la "pasta”, la materia
moldeable no se me daba. Basté que yo me sintiera
lejos, muy lejos de todo eso, en el otro contineptaa
que se me iluminara todo y consegui perfectameate |
forma de hacerlo. No tuve ningln inconveniente y lo
escribi de corridd.

En Memorias de Altagracia Garmendia penetra arlafsipdidades del
mundo infantil. Ese mundo que ya habia sido inslauan sus novelas
anteriores se concretiza en esta obra. Con un dgmgoovedoso y
poético, el escritor nos hace revivir nuestra iofanque es también la
suya, no por una identificacion personal sino dosemtimiento infantil
universal que prevalece en todos los seres humanos.

El mismo titulo de la obra nos ubica dentro delamate evocacion
poética predominante. Son las memorias o recuadtdosn adolescente
gue Vvivid su época de mas "alta gracia" en un dalei Barquisimeto que
lleva este nombre.

El texto esta conformado por 18 relatos indepenelseque conforman
una totalidad, de tal forma que podemos realizatedura por el
comienzo o por el final del mismo.

El tiempo de la obra es circular, es el tiemporeelierdo que pasa del
presente al pasado y del pasado al presente.

Si nos ubicamos en el dltimo relato nos encontracoos un adoles-
cente, personaje narrador, que desde el presetdptanescapar del
mundo uniforme y rutinario de un trabajo burocratleara ello recurre a la
memoria y explora en ella los recuerdos de su pagqad van desde los
sucesos mas recientes que lo colocaron en el ddimde ahora se
encuentra hasta las imagenes mas lejanas de muiifpresentadas en los
relatos anteriores.

Si comenzamos la lectura por el primer relato nmm®etramos con un
nifo, personaje narrador, que nos cuenta las lastoividas,

4 LLEBOT, Amaya.Salvador Carmendia. Conversacion formal con un esitor
informal, Caracas, Ediciones de la Facultad de Humanidadédugacion,
U.C.V., 1978, p. 21.
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presenciadas o escuchadas por él durante su iafaBstos relatos,
aunque algunos son narrados desde el presentdjtwpsrs el pasado
con respecto al udltimo donde el narrador ya no msni@o sino un

adolescente que siente la necesidad de regresswsaespacios deslum-
brantes de sus imagenes primeras.

Los recuerdos de infancia del personaje narrad@nesnmarcados
dentro de periodos de tiempo que proporcionan &udpdi la imaginacion:
"En esos dias de julio”, "Al mediodia", "Llegabas Hias claros de abril",
"El tiempo de aguas se aparecia de golpe". No haslles referencia a
fechas concretas, pues como sefiala Bachelard:

El recuerdo puro carece de fecha. Tiene una estatia
estacion es la marca fundamental de los recuerg@sié

sol o qué viento hacia en ese dia memorable? Eda es
pregunta que da la tensidon justa de reminiscencia.
Entonces los recuerdos se convierten en grandes
imagenes, agrandadas, agrandadoras.

Los primeros recuerdos, y quizas los mas lejangs,ngs presenta el
narrador estan referidos a sus vivencias durastedeaciones escolares.
Este es el tiempo propicio para la actividad "modpictiva” del recuerdo,
el juego, la ensofiacion, pues la escuela, eseismgainstitucionalizado
gue impone normas, esta "misteriosamente cerrada'.

También nos ubicamos en un lugar especifico: la dasla infancia;
pero esta no es una casa comun y corriente, esuerpb grande y
lastimado™ que vive angustiosamente, es la cada deemoria que al
penetrarla se va expandiendo e invadiendo todsagbr Esta casa, por ser
de la memoria, puede ser transportada por el refEmpaje narrador en un
continuo viaje que va del presente indeseadoadpaemprafiorado:

5 BACHELARD), Gastdn, ob. cit. p. 177.
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También se puede llevar por la calle toda la casa sus
ruidos, las caras distraidas que parecen ir de eviaj
lugares de mucha gente donde hay gritos y musipatie
encandilado lleno de ponzofias y hojas velludasusto
en una ventana entre abierta y llevarla asi, delstib,
como un caballo grande y huesiido.

Los parrafos iniciales del primer relato nos ubiaentro de la
variedad narrativa que va a predominar a lo lamgdadobra. Todos los
relatos, como ya sefialamos, son distintos e indbpeaies, pues en la
memoria no hay un sélo recuerdo sino una variedadnédigenes y con
frecuencia evocamos aquellas vividas con mayomsidead en nuestra
infancia, en un estado de ensofiacioén sin limiteedgo y espacio.

Si uno hunde alli las manos y las retira un momento
después, las hallara manchadas de un polvo negruzco
como sangre enmohecida, como siacabara de saddelas
adentro mismo de unos cuerpos ya muertos aunque
todavia humedos por dentro, tal vez de recuerdos y
cosas queridas; entonces un circulo que se desprend
comenzara a moverse y uno es arrastrado hasta el
fondo, donde podria permanecer no sabe cuanto di€mp
16).

En este viaje por la memoria el personaje narrdéoMemorias de
Altagracia revive recuerdos de su infancia puelierny solitaria exten-
diéndose hasta el limite de lo irreal.

Posicién del narrador frente a los hechos
Atendiendo a la posiciéon del narrador frente aHeshos, podemos
clasificar los relatos de Memorias de Altagracidrens grupos:

1.- Relatos de hechos vividos por el nifio personajeador. Son los
referidos a: la relacion especial del nifio coneeGilbertp, quien lo

6 GARMENDIA, Salvador, Memorias de Altagracia, Giracas, Monte Avila
Editores C.A., 1991, p. 10.
(Todas las citas sobre la obra correspondiesstaaedicion).
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hace participar en actos fantasticos como atradasgraredes y poner a
girar a las personas a grandes velocidades; all@éwiento del mar desde
los techos de Altagracia ayudado por Marinferinfdroastrador de chivos,
los hechos fantasticos suscitados por la imagebdéto el fotografo y las
ilustraciones de un libro de ferrocarriles, la drsfantastica de la aparicion
y desaparicion de las mujeres largas de la lluldaaventura imaginaria
vivida junto a Fritz el aleman del bombardino, l@a" de asesinatos”
ocurrida durante la siesta, las aventuras vividas ks pantallas del cine
Arenas y los juegos imaginativos con el primo Alsddos en la lectura de un
libro de aventuras.

2.- Relatos de hechos presenciados y/o escuchad@&d personaje narrador.

Son los referidos a: el vuelo realizado por Mr.a&8al en su avioneta ante el
asombro del pueblo y el posterior vuelo fantasfiecAbsalén Olavarrieta,
las historias sobre andarines llegados al pueabloistoria de un supuesto
mago llamado Eddie ElI Garantizado, La historia deguBida La
Chamusquina, una bruja del pueblo y la misteriostiia de la "epidemia
de locura" ocurrida en El Tocuyo.

Relatos de historias escuchadas, contadas désde por el personaje
narrador. Son los que se refieren a: la historiares@®l Padre Azuela
enterrando los muertos de la guerra ayudado p@rdesitutas, el extenso
relato referido al Coronel Belisario Teran y larmioc@a sobre los sucesos
histéricos del 4 de julio de 1890 vy, por ultimohilatoria de Canela y su
"peligro amarillo".

Estos diecisiete textos, algunos de los cualesiggods definir como

ensofaciones de ensofiaciones infantiles, conforhgrasado del personaje
narrador, recuperado a través del recuerdo y gser alnsofiado se nos presenta
con grandes potencialidades imaginativas.

Luego de este periodo de ensofiacion, el persoraj@dor, ahora

adolescente, toma conciencia de su presente (Ufefatn) y se encuentra con
qgue el mundo se ha endurecido a su alrededor "demanera repentina e
inexplicable”. Y es que por no querer estudiar, ddsltos lo han castigado
colocandolo de escribiente en la Oficina de RegigtBorteo Militar.
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No podia haber peor castigo para un nifio sofagoiea de repente se
le cierran todas las salidas en ese mundo "plamifgrme"” donde ha sido
colocado sin su consentimiento.

Sin embargo, en un intento desesperado por norgerdgual que su
primo Ali, en esas "calles rectas de Barquisime¢b'adolescente se
aferra a ese ruido todavia imperfecto que aun n@saa su memoria y
gue seguramente lo llevara de nuevo a su infdBsifa.sera su esperanza en
el porvenir y a ella se aferra:

Semuy bien que aquel ruido imperfecto que resuenal en
fondo debe esperarme en algun sitio, lejos de txdo,
bien lejos de seguro de aquel tdnel podrido donde
fuicolocado no sé como ,yent onces el murmullcecéede
algin modo: seran calles, lugares, gente, tal vaa u
ciudad ruidosa, dias febriles, resplandecientescivas,
multitud de déseos y encuentros que formaran nmmdeja
intrincadas, mientras el tiempo se estremece, kEtadi
revienta descubriendo formas impensadas, espacios
deslumbrantes sin una huella que hubiera antecedido
las nuestras (p. 220).

Este relato tiene un final abierto ("Debo marchaen&nces, debo
irme de aqui, debo marcharme ahora, lejos") qualejasla posibilidad de
que, en efecto, el personaje haya emprendido lachamahacia los
recuerdos mas lejanos de su pasado y que en suachaya ido a parar a
la botica del tio Gilberto, lo cual daria un caeadaircular a la obra.

Il. La Alteridad y lo Fantastico en Memorias de Altagracia.

Todo sistema esta organizado en funcién de un ayderes necesario
mantener para conservar el equilibrio, pero existementos opuestos a
ese orden que amenazan continuamente con destiggios elementos
constituyen lo que se ha llamado alteridad.

La literatura es una expresion de la alteridad @®m s mueve el
mundo. Ella encarna la construccidon de otro mudeéootra realidad con
leyes propias y distintas a las de la realidad redac
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En la estructura de la obra literaria la puestaseena de la alteridad se
manifiesta en primer lugar a nivel del discurso:leriguaje literario
constituye otro lenguaje distinto al comunicacionatn segundo lugar a
nivel del relato: el mundo de la ficcidon es distiat mundo real aunque este
haya sido su referente.

El hecho literario se construye, entonces, en dunde su identidad y
su diferencia con lo real. Como identidad intent®rearse a los
referentes del mundo, como diferencia se present® ©tro universo con
sus propias leyes de construccion.

La conciencia de que la obra literaria constituyr® aniverso que
mantiene relaciones complejas de identidad y diémecon la realidad y
gue por lo tanto posee autonomia relativa es losguba denominado
modernidad.

Asi, la literatura moderna, esa que se inicia, ctonba sefalado
Victor Bravo, en el Renacimiento, configura su &@sta a partir del
romanticismo y se continda hasta la actualidaghate cuando el hecho
literario toma conciencia del dualismo que se onescena como una de las
complejidades y de las razones de su producéion”.

Una de las vias de expresion de la alteridad d dierelato es la
produccién de lo fantastico.

Lo fantastico en la obra literaria se produce coamdel relato hay la
puesta en escena de dos ambitos distintos seppardoslimite y "... uno de
los ambitos, transgrediendo el limite, invade & @ara perturbarlo,
negarlo, tacharlo o aniquilarl&".

A continuacién indagaremos la puesta en escena dé&eridad en
Memorias do Altagracia y la posterior produccionldgantastico en
algunos relatos seleccionados de la obra.

Memorias de Altagracia se mueve en un mundo deidstees
expresadas por la presencia de dos tiempos y pasies distintos que

7 BRAVO, Victor. Los Poderes de la Ficci6Baracas, Monte Avila Editores
S.A., 1985, p. 36.
8 ILid., p. 40.
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son: el pasado, que es el tiempo de la infancidadmaginacion, del
juego, de la felicidad del personaje narrador, ledempo vivido en el
espacio de la casa, del pueblo, de la naturaleta és el contexto de los
diecisiete primeros relatos); y el tiempo preseqtee es el tiempo de la
adolescencia, de la necesidad material de trabdgata angustia, es el
tiempo vivido en el espacio de la oficina, del &jabburocratico, de las
calles rectas de Barquisimeto (este es el contttoltimo relato).

Entre estos dos espacios esta la memoria como ritermmediador. La
memoria acerca el pasado al presente a través @mslanacion del
recuerdo y constituye para el personaje narraddabéa de salvacion
para no convertirse en un ser alienado y desdichhattdmente; el
recuerdo le permite recuperar ese paraiso perdida ohfancia y le da la
posibilidad de escapar de ese mundo mecanizadomdridp” que es el
presente donde se encuentra.

A nivel de cada relato, la alteridad se manifiesteavés de la puesta en
escena de distintos espacios (lo objetivo/lo sivigietlo individual/lo
colectivo, la vigilia/el suefio, la realidad/la inta@cion) que mantienen un
constante juego de transgresion y restitucioniohiid que los separa dando
lugar, en la mayoria de los relatos, a la producd® hechos fantasticos.

La produccion de lo fantastico en Memorias de Ala@ ha sido
estudiada por Victor Bravo, quien ha sefialado qufartastico en esta
obra tiene tres formas de produccion: la visiéantif (el hecho fantastico
se produce en la subjetividad del nifio narradar)yision colectiva (el
hecho fantastico es producto de la ingenuidad deblp) y lo fantastico
ilusorio (lo fantastico es un espectaculo montagioymilusionista)/

Siguiendo esta perspectiva, exploraremos la forenprdduccion de lo
fantastico en los siguientes relatos seleccionadbselato sobre el tio
Gilberto, el de las mujeres largas de la lluviadedlvuelo de Mr. Boland v el
de Eddie El Garantizado.

9 (If. Bravo, Victor. “Salvador Garmendia: la expresion de lo
fantastico cit., p. 2«4.
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En el relato referido al tio Gilberto, lo fantastise produce en la
subjetividad del nifio personaje, narrador (visidrfiaintil). Los ambitos
puestos en escena son el de la realidad y el dmdginacion. Aqui lo
fantastico tiene lugar cuando el nifio, ante la imagon del tio Gilberto
(con quien mantiene una relacion signada por ugulgie fragmentado, el
juego y la complicidad), se coloca en un estaderdmfiacion convirtiendo
el espacio de lo real (la casa y sus habitanteg)neaspacio imaginario
donde el tio Gilberto realiza hechos insdlitos coalargar el brazo
extraordinariamente hasta tocar las vigas del teatravesar las paredes
sin dejar huellas en la superficie y poner a gwrdas personas a grandes
velocidades.

De este modo, el nifio narrador permanecera en élitande la
imaginacion hasta que algun elemento externo loqoel de nuevo en el
espacio de lo real: "Después, no sé cuando, algoueetiamaba desde lejos y
yo salia ensordecido de algun agujero, con laduahida. Tio Gilberto se
habia ido hacia rato" (p. 22).

En este texto, lo fantastico es posible gracias eomplicidad y el
juego del tio Gilberto (* — Cachun capu de monelimrme decia en nuestro
idioma y yo me ponia delante a observarlo. El ni@gadpa un 0jo 0 sonreia para
darme confianza", p. 19), es secundado desde ciejaaia por la tia
Augusta ("También ella mostraba en ciertas ocasiame modo picaro y
nervioso de mirarme", p. 20) y es reducido pofalLuis, quien restituye
el orden y anuncia la muerte de lo fantastico ('OlUis regreso de la calle
con los ojos en ascuas, diciendo que el hermane $abia muerto de
repente en el mismo mostrador de la botica y qa@ecesario enterrarlo” p.
22).

Otro de los relatos donde lo fantastico es produ&ouna vision
individual (infantil) es el referido a las mujefesyas de la lluvia.

En este texto, el clima para la produccidn de idastico esta dado por
lallegada intempestiva de las lluvias (el tiendpoaguas aparecia de golpe™)
que rompe con la monotonia del verano. Este heokiedoso y repentino
despierta la euforia y la imaginacion en aquellr®s que no se resignan a
vivir en un mundo plano; ellos son el nifio narragddelmo, el tonto que
"tenia el cerebro suelto" y a quien "...la aparicio
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delalluvia le transmitia aquel entusiasmo digpacando ésta se
producia, como era habitual, de una manera repantip. 46.

Pasado el primer sobresalto de la lluvia, el tiemgombra su monotonia
ahora acentuada por el encierro que implica tatesliciones climaticas;
"En tales condiciones era necesario vivir continaate dentro de la casa,
pues el espacio de los arboles o de las calles halberintos de la sabana,
gquedaba temporalmente vedado", p. 47.

Se hace necesario, entonces, para el nifio sofadstrair otro mundo
gque rompa con larutina de ese tiempo uniformeastE€omo la casa va a
serinvadida poco a poco como en un suefio poatdadticas mujeres largas
delalluvia:

No debia pasar mucho tiempo sin que aparecieran las
mujeres largas de la lluvia. Eran unas criaturas
livianas, mas altas que el comun de la gente, cas |
caras ajiladas y palidas y los cabellos tersos gidos
detras. Estaban en toda la casa. Alguna salia paau
puerta, otras se cruzaban en un corredor, volviam d
lu cocina con sus pasos menudos y rapidos o pasaban
de un dormitorio a otro en el mayor silencio p. ‘18

Estos seres alados tienen como Unico objetivo rorope la rutina del
encierro causado por las lluvias a través de sagopl excitantes y sus
apariciones y desapariciones repentinas:

Sus apariciones eran breves y no se obtenia ningun
provecho seguirle los pasos, pues habitualmcnte
desaparecian del todo al perderlas de vista en un
cruce. Sin embargo, se prestaban a un juego qudaen
sus notas excitantes (p. 48).

Terminan las lluvias y con ellas el encierro y aparel viento trayendo
el verano y llevandose en su fantastico remolinasamujeres largas de la
lluvia, quienes no volveran a aparecer sino "helgméximo
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Podriamos decir que en este texto lo fantasticoaduna estacion (el
invierno) y el paso de un ambito a otro (realidiadibn) se corresponde con
el paso de una estacion a otra (verano/inviernld)mie entre ambos espacios
es marcado por ese periodo de tiempo intermedguerel vientoexpulsa la
ficcion delarealidad restituyendo el orden.

En el relato del vuelo de Mr. Boland se escenifezaforma magistral, la
vision colectiva y la vision infantil del hecho fastico. En este texto hay en
realidad dos relatos distintos: el referido al vweale Mr. Boland yel
referido al vuelo de Absalén Olavarrieta.

En el primero lo fantastico es producto de la ingielad del pueblo
frente a un hecho real como lo es el vuelo de wnianata, y ocurre cuando un
ser de otro mundo (el inglés Mr. Boland) invadepekblo de Altagracia
trayendo consigo un avién desarmado que rehiza la.vista de una
multitud que lo observaba desde doscientos metatlistancia..." (p. 52)
ycon elcual realizdé el espectaculo mas asomlyrestraordinario:

. ..apenas Laarmazon de alambre estuvo terminada,
subié de un salto agil al asiento, manipulé algunas
palancas y el cerebro mecanico se puso en movimient
Segundos mas tarde, la hélice quedaba convertidalen
halo de una zaranda. Luego, las grandes ruedas del
triciclo giraron en un despegue lento, que detuwas |
pulsos y expandié alrededor el aura del milagroum
podria ocurrir con los primeros intentos de un tidb
qgue va a recuperar el movimiento a La vista de tedo

(p. 52).

Pasada la primera impresién de lo fantastico, MlaBd, ese personaje de
otro mundo, esred ucido a los términos de loaeahdo, en su intento por
seguir asombrando al publico, incurre en actos avely y comunes
disminuyendo ante los ojos del colectivo su caracie ser
extraordinario y el ambito de la realidad, que éhéet momentos habia
conservado los limites, penetra al espacio de tm™q/ lo fantastico se
evapora ante la expectativa y el asombro de todos:
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¢ Qué Usa a ocurrir si aquella mano golpeaba de edia
figura electrizada, magnética y llena de sangre de
aquel ser de otro mundodetras del cual rugian las
maquinas mas ensordecedoras, los astros del higrro
del fuego? Alguien vislumbré un gran estallido de
chispas seguido de un estruendo en el que todo
desaparecid en un instante. Sin embargo, la mano
golped la mejilla de Boland; éste permanecio rigidm el
momento exacto en que el piso habria de hundirspba
los pies de los presentes, y después de unas breves
vacilaciones, se derrumbé de espaldas y comenzé a
roncar ruidosamente (p. 55).

Podriamos decir que este relato constituye el pgrabompara la

produccioén de lo verdaderamente fantastico ocusidta segunda parte del
texto: el vuelo realizado por Absalon Olavarrietse "avioneta'.

La referencia, en la primera parte, a la sabanka dRuesga como un

campo de pruebas y a la hazafa realizada por Man8oproporciona el
clima propicio para la posterior produccion de datéstico. Esto sirve de
motivo al nifilo narrador para recorrer en su imagnael camino que lo
lleva a la casa de su amigo Absaldn, personajeliae qaoseedor de una urna a
la que llamaba "la avioneta", pues tenia la certliezque en cualquier
momento podia irse volando en ella:

¢ Sabe por qué la llamo la avioneta ? Porque asi@®o
me voy a ir en ella, volando, y no va a haber naglie me
pare, carajo, volando, jvolando voy, carajo, p’'drd,
ay Dios mio! jYa van a ver si no! (p. 59).

Este hecho anunciado por Absalén, imposible pareolkectivo, es

posible para el nifio sofiador, quien en la realildasli imaginacion asiste a la
produccioéon del referido hecho fantastico:
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la plaza salia la avioneta de Absalén a unos pooesos
de la copa del arbol (p. 60).

También aqui lo fantastico es reducido por un p&Ejgode la
realidad que restituye los limites: "Mi tia voluviespués y se sento,
cansada, como siempre... las cosas alrededorrnvalvéstar en sus lugares,
duras, padeciendo cien afos de vigilancia, comypsi (p. 61).

En el relato de Eddie El Garantizado, lo fantasésauna comedia
montada por un supuesto mago quien se habia adormcia anticipacion
creando la expectativa en el pueblo.

Desde el primer momento lo fantastico se preseamt@ain hecho
ilusorio, pues contrario a lo que se esperabd&@die debia hacer su
entrada de un momento a otro. Arrastrando una aasabe vagones
repletos de objetos complicados"” (p. 75), el ihista se presenta con un
simple catalogo donde aparecen fotografiados Igtosbque habian sido
anunciados y que por lo demas eran bastante dergien

Asi, los hechos que desde alguna perspectiva paodeamsiderarse
como fantasticos, se reducen a ciertas habilidddkedusionista para
ejecutar numeros aprendidos y asombrar al pullisa; reduccién total al
espacio de la realidad se produce cuando el p@rsmarre en actos
propios del comun de la gente, retomando su nowdodadero: "Eddie se
llamaba Manuel Vicente Perdigéon y aquel nombralitahcaido encima como
un monto de piedras” (p. 82).

Ademas de los relatos comentados, pertenecenisida infantil los
siguientes textos: el de Marinferinfero, el dezvitel de la siesta del
pueblo; y a la vision colectiva: el del andarin lyde Segunda La
Chamusquina.

Luego de este breve recorrido por algunos relagodMemorias de
Altagracia, podemos hacer una caracterizacion gemkr la vision
infantil y la visidn colectiva como formas de prodidn de lo fantastico en
esta obra.
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Visién infantil:

— Los hechos fantasticos ¢se producen en laimagiidm del nifio personaje
narrador; por este motivo, tanto él como los dengersonajes
participantes no son entes concretos sino imagamasiadas.

— Los personajes participan pero no viven el hdahtastico, pues éste
ocurre enun mundo no visible para ellos: el cerdet nifio.

— En esta visién hay plena conciencia de los limitel nifio puede
penetrar alambito delaimaginacion y salir deéhndo lo desee.

— Lo fantastico notiene espectadores. A excepdEimifio, nadie mas
puede dar una explicacion del hecho fantastico.

Visién colectiva:

— Lo fantastico es producto de la ingenuidad yupersticion de un
colectivo.

— Lo fantastico es un espectaculo, los person@me®man participacion
directa ensuproduccion.

— Los personajes viven hechos reales como fantasticiNo tienen
conciencia de los limites.

— Los hechos considerados como fantasticos puedexgkcados y
reducidos atérminos de la realidad desde la pexspa del nifio
narrador o del lector.
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