DESPUES CARACAS.EN TORNO A JOSE
BALZA

(Anotaciones sobre poder, deseo y ciudad)

Douglas Bohérquez

La obra narrativa de José Balza es, sin lugar agjusha de las
obras fundamentales en el proceso de renovacide migrrativa venezolana
contemporanea. Sus primeros trabajos narrativdaura una distancia y
una ruptura radicaloa respecto a las formas tradicionales del realismoory
respecto a toda una literatura emergente en laddétzl 60 que se proponia

como_instrumento ideoldgical servicio del proyecto politico de la izquierda

de esos afos.

Frente a toda una literatura nacional intervenida yma actitud
ética, Balza propondrd una estética narrativa fuadde algin modo su
axiologia en la capacidad discursiva de los teptmra configurarse como
universos literarios autbnomos.

Su trabajo escrituraarrativa exige, impone una valoracion ya no
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desde un aguera sociologico del texto sino desdepespia red o
proceso de signos que se teje a su interior. Emmiswutor ira
generando paralelamente a su produccion narratva solida
reflexion estético-literaria que se articula emgle podriamos llamar
su pensamiento tedrico-critico

Uno de esos conceptos claves a los que se vineula |
produccion narrativa de Balza, desde sus iniciosMsarzo Anterior
(1965) es el menesiano término de ejercicio nawafe trata de un
concepto profundamente significativo en la medidagee alude a uno
de los aportes renovadores y a uno de los rasgbsgmees de la obra
de Balza: su concepcion de la literatura como ma@atomo trabajo,
como busqueda experimental y reflexiva en el ptdgldenguaje, de la
forma estética.

Interrogando pues desde su primera tentativa loeguana
novela, planteandose eso que con Barthes podridlaosar su
escritura.Balza hara de la novela su propia utopia del lajegy su
propia aventura de la inteligencia. Ha propiciadd este autor en
Venezuela, la creacion de otro escenario intelegtadie otra ética del
escritor. Para éste ahora la creacion no puedsrseresultado de una
amorosa y permanente batalla o ejercicio critiao las palabras para
arrancarles un destello de espejeante y luminaseceen.

De este modo la obra de Balza indisolublementaddigan
nuestro pais a los nombres y a la practica textggledente de Teresa
de la Parra (1889-1936), de Enrique Bernardo N(fi@25-1964), de
Julio Garmendia (1898-1977),de Guillermo Menese81111978)
continta profundiza la
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busqueda de esa tradicion que se abre a una neasébibdad estética,
critica, fundada en el didlogo con otras literawyratras formas textuales. Su
trabajo de_escrituraupone una relectura critica de nuestra institadidad
literaria. Sus "ejercicios narrativos" desconstruyaiestras viejas formas
literarias

posibilitando su re-escritura.

De este modo Balza ha prolongado y llevado a traksdes
consecuencias creadoras algunas de las modalidagwssivas que se
dibujan en el horizonte de nuestra modernidadaliter

Después Caracag1995) su ultima novela publicada hasta ahora,
aun cuando no continla la linea experimental, estaregnada del
despliegue de esta conciencia critica del lengulgeyna reflexividad que
marca toda su produccidén narrativa y que abre datos de este autor a
plurales posibilidades del sentido y a una cielitaedsion poética del
lenguaje.

Anima sin embargo Bespués Caracata misma extrafia y secreta
transparencia que atraviesa toda la prosa de ficd& José Balza y la
constituye en una_escritudiferenciada en el conjunto de la narrativa de
ficcion en Venezuela. Transfigurada en fulgor, estensa, extrafia
transparencia le otorga a la novela la particuléligencia analitica que
sorprendemos en cada uno de los gestos y momeatlns ghersonajes: en
sus recuerdos, en sus movimientos o0 acciones, erorpwreidad, en la
muIti%Iicidad y constante metamorfosis onirica g la conciencia que los
anima.
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Fiel a las obsesiones y busquedas del aDespués Caracass la
novela de la transfiguracién de un personaje: Estable, unido por una
estrecha relacion de amistad a su otro. Alejandro. Ga novela, como una
suerte de composicion musical se va estructuraotboesla variacion o
metamorfosis de Juan Estable. Desde sus pagimdalési nos enfrenta a la
exploracion analitica de un personaje vuelto ssbraismo, que reflexiona
su actuacion e interroga su constante modulaci@icanpsicolégica. Visto
desde el narrador Juan Estable es como una egelgersaciones, de
relaciones con el mundo, con los otros, que lo tdagen en un sujeto
polimorfico, en el que se encarna el proceso midenienguaje de la novela.

Hay un orden diario que siempre lo desconciertadngiC
podemos repetir tantas cosas si inesperadamente nos
volvemos distintos? Alguien le dijo que no bebiereomiera

los alimentos tan calientes: la taza humea y ebvapnedias

en la claridad que viene de la calle y en la luzbdenbillo
(Después CaracasP. 4).

El personaje Juan Estable, se va elaborando comendion
multiple a través de la transfiguracion de _la és@inovelesca que lo
nombra en esa suerte de trama interior de signafigacada de su ludica,
cambiante identidad personal.

Novela de la alteridad del ser y del lengu@espués Caraca®s
también la novela de un viaje. Un viaje que pallesamos siempre a ese

212



Después Caracas, En Torno a José Balza

mismo y diverso destino de una conciencia t desuhgetividad en proceso,
mutante. El viaje es de igual modo cambio y permeaiae fuga y re-
encuentro con el otro, regreso también a la misodad extrafia y maltiple.

Juan Estable y Alejandro Giro como el Narciso Esgejuan Ruiz
deEl Falso Cuaderno de Narciso Espej¢1952) de Guillermo Meneses son
personajes indisociables. Formulan la alteridadudesujeto dual, cuya
denominacién un tanto irénica y paradojal se cangtiquiza en la estructura
simbdlica fundamental de la novela, en tomo a lal @¢ teje todo un
entramado de relaciones en tomo al poder.

Juan Estable, como lo hemos sefalado, constantenirrsca,
explora, se indaga, cambia de lugar, de piel, debne, de mascara. Su viaje
es progresivo y circular. Parte de Caracas y ragiieslmente a Caracas,
después de un largo y extrafio recorrido por digtitigares en funcion de
los cuales se transforma su identidad subjetivaciab Regreso también a la
misma mujer, Flora, y a los mismos habitos de {oaliu itinerario hacia la
selva, como una suerte de descenso dantescoeahmfisignifica la travesia
hacia el conocimiento de uno de los oscuros rosti®s'esta cosa tan
enigmética, a la vez visible e invisible, presenteculta, investida en todas
partes que es el podef

A través de la explotacion y trafico de oro y dengntes, Juan
Estable Penetra en el laberinto de la selva y estesiarrastrado por la
voluptuosidad del espacio y por el poder que el®aiorga. Su relacion con
otro traficante, Claudio, lo conduce a la lujuriasayun cierto desenfreno
sexual. En medio de la
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selva, en el ambito festivo del burdel, sexo y podeondmico,

extienden su enigmatica estela simbolica, emblemat través de la
presencia de fastuosos y novedosos modelos de iaytostados. En

el corazon de la selva se reproduce asi, mimétit@neno de los
modos de ser de la ciudad moderna.

Este orden de la tecnologia avanzada, de la @itin, en
contraste con el paisaje y vértigo de la selvaetisn constatacion
simbdlica en la presencia de los mesoneros unifdos)ade la
modernisima rockola con disco laser.

Una modernisima rockola con disco laser repetiascos
Quizd el silencio de la selva expandia
desmesuradamente los sonidos.

Los parroquianos llegaban a mil. Una docena de
mesoneros con uniformes circulaban... En las pistas
laterales, pero también por todos lados, se bgitada y
obscenamente.

(Después Carac#s.138)

Convertido en traficante, en detentador de eserismpoder
que emana del oro, la figura de Juan Estable imp@yemonia y
terror. Solo el deseo, la pasion sexual, lo sométedinero es el
mediador de su relacion con Jolandt, la prostdutefia del burdel; una
relacion fundada en esa capacidad que le ha owmgadinero a Juan
Estable de seducir. Seduccion que se revela aqud cm mecanismo
de poder que posibilita el goce sexual, la posegi@h otro.
Sdélo al desafio de si y de los poderes que laalatiar convoca, a los
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planes que se ha trazado, obedece Juan Estabtée Freesa naturaleza
exuberante y amenazante, él es conocimiento deelsh su condicion de
garimpeiro rendira culto también a la violencia. &itimo y mas
emblematico acto de destruccidn consistird en dimaman inmenso arbol,
reverenciado por los indigenas, lo que suscitandessecucion por parte de
estos.

La violencia, el mal que este acto involucra parexatarlo. Hay
en esta destruccion ecolégica, una como purificac@atartica del
demonismo que lo ha poseido, que le ha podidolarseiforo.

Pero Juan Estable es una sucesion de mascaraspré&ietno,
desplazandose en el espacio geogréafico, cambiaéarde identidad. Para
escapar de la selva debe entregarlo todo. De megiesuevo a la ciudad,
rescatado por Alejandro Giro, vuelve a sus halitodadanos: el café, la
lectura irénica y metaficcional.

Finalmente, mientras bebe a su vez un trago de reaféerda
con humor una de sus historietas predilectas oédacia: El
Fantasma, el hombre enmascarado. De algin modo esta
viviendo una aventura de comic y la avioneta y divas
pertenecen a la pagina en que se desarrolla.

(Después Caracas. P 159)

La alusion al Fantasma introduce la mirada, el Endel la parodia y
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la ironia al generar una posible, irénica lectuealad novela a partir de ese
comic.

Volvamos a la cuestion del poder y de sus estrastsimbolicas en
la novela. Balza insiste en una de sus obsesioltss: medios de
comunicacion de masas, aqui la television, a trdeédmo de sus personajes.
Julio Ernesto Torres, guionista de television, queza de un inmenso poder
dentro de la planta televisora y de gran prestigiopularidad en el pais.

Ya en D (1977) y eMedianoche en video:1/5 (1988) novelas
anteriores del autor, la radio y la televisidn extiyamente, ocupan un
espacio fundamental en la escena novelesca counels@ confirma asi, de
algin modo el rol capital que Balza concede a esteslios en la
configuracion de las relaciones simbolicas de pgdele 103 imaginarios
novelescos.

La television es, enDespués Caracas,uno de los lugares
simbolicos de poder y de deseo. Aspirando a ingresalla, Juan Estable
conoce en el interior de la planta televisora @ Jinesto Torres. Entre ellos
se establece una significativa relacion de compe&ede poder y de deseo.
Ambos aman la misma mujer y uno sera subordinadootte en ese
escenario de tensiones y de fuerzas que es lastélevque inviste de una
suerte de poder sagrado.

Pero Juan Estable también se desea glorioso, mujesoefia que
es perfecto, que habita en él un angel o una besti@ para todo el poder de
que dispone solo le basta ordenar. Frente a egte sde "emperador"
todopoderoso que en el contexto de la televisiGhuks Ernesto Torres, Juan
Estable opone
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su sagacidad o astucia en la seduccion de Aixaiea dorres anhela como
su objeto privilegiado de deseo.

La television como la ciudad impone en Después c@arasus
propias perversiones. La imagen televisiva conféégoder del mito: abstrae
al sujeto u objeto de la realidad, de su ser -@arsi elevarlo- otorgandole los
signos de otra naturaleza. Pero esa mitificaciotregice generalmente en
perversion. Balza revela la trama de complicidayles se teje al interior de
la planta televisora alrededor de las relacionése atinero, sexo y poder.
Pero lo que nos interesa destacar es como ladi€levdeviene en esta novela
una suerte de metafora de la ciudad, del pais. &arasmo Julio Ernesto
Torres, quien, desde el interior de la planta tetga y siendo él mismo uno
de sus ocultos "dioses, sefiale las formas degradtedgoder y del deseo
que en ella se manifiestan.

-Esto aqui es un berenjenal, todo el mundo se tacoes
todo el mundo, y hay que sacarle provecho... Y padad
blanca y todo el pais, la television es el asurde m
importante... Es explicable: las clases adineradeapaces
de leer o inquietarse se entregan como en éxtasiasa
historias.

(Después Caras.P. 70)

Centro de poder simbdlico degradado, la televisidiende, genera
también degradacion, pues configura modelos deumtadbasados en la
violencia y en la formacién de estereotipos. Taiévi y ciudad estructuran
de este modo, redes de poder y de deseo. Todaistein, por lo que deviene
imposible
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escapar de ellos.
Estan en el centro mismo del imaginario discurgleola novela.
Asedidndose mutuamente, television y ciudad senmina en la otra.

La ciudad en particular es un espacio simbdlicaghlipoético y
politico. Sus mudltiples rostros marcan y atraviesanidentidad de los
personajes. La ciudad impone sus ritos y sus sidtag en relacion a ella
una poética de la intimidad: es Juan Estable perado la ciudad,
reinventandola desde sus suefios en su habita@afyndiéndose con ella
desde su soledad o desde el amor a Flora 0 a P@xa.observamos también
enDespués Caracasyna suerte de poética de la tecnologia, del vdeldtgs
aeropuertos, de los aviones, que se expresa &stdivda ciudad, en la
medida en que esta tecnologia tiene en ella sntasiconcrecion.

Después Caracas interroga esa otra naturalezeee®da identidad
gue impone la ciudad a los personajes, oculta dtes gestos, deseos,
palabras, movimientos.

La ciudad es entonces, un campo de tensionescpslitjue deviene
en la novela, quizas transfigurados por el deseppéticas: del vuelo, de los
aviones de la condicién de piloto o de viajero,cdaductor de autos o de
sencillo ciudadano que se extravia en sus labseriisi, a propoésito de
Alejandro Giro y su profesion de piloto, el texte Balza, despliega esta
reflexiobn que oscila entre la especulacion vy lasfme
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¢Ave 0 pez? ¢A qué naturaleza corresponde el srgarde
un piloto? Quizas alguna de sus mujeres habriadpodi
definirlo con exactitud y sin embargo el propio jatero no
se reconocera en tal concepto: ni poeta, ni locepfiador.
Sélo alguien a quien le gusta vivir sus hechos ymréstos
conducen a otros hechos.

Después Caracas C P. 29)

Otro Juan Estable, piloto y Narciso, Alejandro Gatambién, en
su condicion de misterioso habitante de la ciudsatcado y de algin modo
dibujado por ella, ave que se transforma en pezsEsujeto en proceso,
como el discurso mismo de la novela. Revelan eg&rsonajes, de este
modo, una utopia y una critica politica de la ciljd#el pais. Utopia, pues
hay en Juan Estable-Alejandro Giro un deseo de atrdad. Una ciudad
aérea si pudiéramos decir, virtual, espacio de a&a tecnologia que
posibilita el vuelo, los aviones, que es potenedadimaginacion. Pero esta
también la ciudad vista desde esa parodia de laicerddel testimonio
realista, configurando una suerte de critica palifieroz contra el poder
politico degradado. Es la ciudad simbolizada enulésas paginas de la
novela para referir los acontecimientos relativbsalzamiento popular
espontaneo ocurrido en Venezuela en 1989 y losn@ndos militares que
intentaron derrocar al gobierno electo en 1992.

Caracas es pues en la novela, un lugar simbdlicétiqn, y un
lugar del deseo, desplazado, transfigurado entsesleefios, finalmente
metamorfoseado en horror realista, en manifestgoé@adillesca del poder
politico degradado. Espacio politico, entre lassiteres de la autopia (la
ciudad
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virtual, futura) y las deformaciones del poder fiadi vigente, la vision de
Caracas, cifrada en los nombres de los personajssija entre la
metaforizacion del deseo y la critica parddicapdeler politico.

El discurso novelesco ebespués Caraca®sta regido, "hay que
subrayarlo- por la secreta y plural inteligenciasde signos. Nada escapa en
ella a esa extrafia conjuncion de poesia y preci#®@u escritura.

Citas:

1 Nos referimos al conjunto de obras teéricas deaBalie comprende titules tales como:
Narrativa, instrumental y observaciones(1969),Proust.( 1969),Lectura transitoria
(1973),Los cuerpos del suefi¢1976), Transfirugable (1983),Este mar narrativo(1987),

El fiero (y dulce) instinto terrestre (1988)

2 Este juego en relacién a la identidad de los pejss ha sido observado por la critica que se
ha ocupado de la narrativa de Balza. Asi se hdagigigue "... la escritura de Balza asume el
riesgo de servirse de la palabra para mostrar h@ yermanente, sino lo aleatorio, no lo
continuo, sino lo discontinuo, para acercarsemwitdi doloroso donde se sefiala la inestabilidad
de la identidad". (Lyda Aponte de Zacklin "Escrtuexactitud y fascinacion en la narrativa de
José Balza en Variogenezuela: fin de Siglg. 270. Caracas Casa de Bello. 1993.

3Michel Foucault "Los intelectuales y el poder". fentsta Deleuze-Foucault dficrofisica

del poder. P 83. Edicién y traduccién: J. Varela y Femandeafdz Una. Madrid. 3ra.

Edicién. Ediciones de la Piqueta- 1992. M&s adelaafiala Foucault que al poder "es preciso
considerarlo como una red productiva que atrav@sa el cuerpo
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