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Resumen
“No cambio nada para que todo sea diferente”
Jean-Luc Godard

El contenido de esta ponencia se encuentra en la investigacion, realizada por
laautora, la cual consiste en elaborar una propuesta artistica, teniendo como
planteamiento la confrontacion entre la de larealidad existente y conocida con la
presentada en la produccion videografica; estaes transformada a partir de los
prl ncipios de percepcion y las propiedades de representacion de la fotografiay el
video.

La propuesta tiene como tema de interés la ciudad de Caracas, interrogada a

partir de sus rasgos sobresalientes, como los ranchos, las colas, el comercio informal

CG (buhoneros) entre otros, ademéas el estudio de su estructura arquitectonica y urbana en

permanente re-construccion y cambio, asi como la observacionin situ de la
dinamica citadinay sociocultural, siendo esta muy particular, como ciudad

| . .
D | atinoamericana.

_ También atafie la diferencia fundamental entre el tema de interés, como es la
ciudad de Caracasy la del problema artistico como investigacion y definicion de la
propuesta; esta involucraideasy aproximaciones tedricas, tales como:

1. Lafotografiay su vinculo con larealidad.

2. El fragmento y lailusién del espacio.

3. Larepresentacion en la produccion artistica del  videofotogréfico.
4. Diferencias entre e problemay el tema de la propuesta artistica

~ Laproduccion videogréfica sera incluida como muestra de la propuesta
artistica antes descrita y ademas, conformando el material documental y recursos
audiovisuales, requeridos como soportes de la ponencia.

El Videofotografico: Problemay tema de una Propuesta artistica

El contenido de esta investigacion realizada por la autora, se encuentra en
formulacién de una propuesta videoartistica, teniendo como planteamiento la
confrontacion entre la de la realidad existente y conocida con la presentada; esta es
transformada apartir delos principiosde percepciony las propiedades de representacion
delafotografiay €l video.

Deestainvestigaciony laproduccion videografica, como manifestacion artistica
contemporanea, surgen reflexiones analiticas y contrastaciones documentales y
aproximaciones tedricas, tales como:

1. La fotografia y su Vinculo con la realidad.

El surgimiento de la fotografia en el siglo XIX trgjo como consecuencia la
confrontacién de los problemas de representaci on especialmente en la pintura, los cuales
se algjaban cada vez mas del compromiso con larealidad; este compromiso lo heredala
fotografia, liberando ala pinturay concediéndole una autonomia sin precedentes.

Eslafotografiael medio a quesele eX|?e unacorrespondenciafiel y veraz con
respecto a la realidad representada en la pelicula fotosensible, y esta correspondencia
sera hasta €l advenimiento de la era digital, que le otorga la autonomia expresiva al
utilizar recursos como €l fotomonteue |mpecab e, la transformacion y alteracion de la
imagen con calidad increiblemente “autentica’ modificando su esencia testimonial y
documental.

. Laimagen manipuladay artificiosapero muy “real”, hace dudar dela veracidad
de la fotografia, asi como, la libera de la fidelidad con €l suceso registrado; anula la
memoria, hace impensable la efimera retencién de la muerte, como presente fugaz, tal
como Barthes (1973), considera el acto fotografico.



El videofotogréafico: problemay tema de una propuesta atistica

Sara Philipps (1992), afirmaque estos artistas contintian confrontando lostemas
de realidad, artificio y representacion y ahora en lugar de suponer es real esta imagen,
¢Hay agunarealidad en estaimagen?. También indica que la carencia de autenticidad
en laactualidad hace creer menos en laexperienciay larazény aumentamas lacabidade
laimaginaciony lacertezade unavision limitadade larealidad; tan solo se conoce una
ventana de la realidad semejante a las ventanas abierta en la pantalla de |a computadora

Este planteamiento limitado de la aprehensién y conocimiento de la realidad,
roza cuestionamientos filosoficos que aluden a la perdida de la creencia en €l empirismo
y losracionalismos, en lo ciertoy lo falso, en lasimulacién, lo virtual, ficcién o verdad;
la sociedad infomatizada y mediatizada reclama un realismo ético o como |o denomina
Pall Virilio (1997), una regresién éticay humana.

2. El fragmento y la ilusion del espacio

Lavision que posee e hombre del mundoy larealidad ha cambiado a partir de
laintroduccion de un elemento gjeno a humano como es el lente fotografico primero y
luego, el de la camara cinematogréfica hasta la videografica.

La pantalla del monitor es un fragmento teleobjetivo tanto en sus bordes y asi
mismo dentro de los limites rectangulares, dado a |os enfoques de acercamiento, micro
y macro vision.

Laincorporaciony aceptacion del fragmento visua “vivo”, como visor o ventana
del mundo, es evidenciada en la television, es la presencia ausente, que permanece
ininterrumpidamente encendida en todos los lugares (Munari, 1996), haciéndose tan
familiar eincluido, inadvertidamente, como un elemento mas de la cotidianidad.

El visor del objetivo ha modificado la sensibilidad del hombre y la manera de
ver; el rectangulo de la camara ha fragmentando la mirada, el primer plano, el detalle, €
close up, solo existen en el lente de la camara; actualmente estos medios y recursos
visuales han modificado la subjetividad del hombre.

La subjetividad condicionada por los medios, por la virtualidad y simulacién,
segln Jaron Lanier (1997), creador de larealidad virtual, estaraexpandida por lo que él
denomina la comunicacidn postsimbdlica, la cual consiste en establecer un contacto
ilimitado de intercambio sobre mundos virtuales y los limites de la realidad, es una
oportunidad de compartir suefios conscientes, ademas de vislumbrar nuevos e ilimitados
horizontes para €l imaginario y el conocimiento del hombre.

3. La representacion en la produccion artistica del videofotogréfico.

Laideadequelaimagen essignoy rgFresentmi ony, por tanto lenguaje, setrata
de demostrar que lo que aparece en al pantalla como proyeccion del video, no es la
realidad sino unareformulacién de lamisma; 1o que se muestra se percibe através de una
representacion que, necesariamente, lo transforma; por otra parte, el hecho de que la
imagen aparezca en un marco y se yuxtaponga a otras imégenes crea un mundo en si
mé Ss)r’n)o gue, sin embargo evoca en sus datos esenciales, el mundo que nos rodea (Casetti,
1994).

A diferencia de la l6gica de lo narrativo, que posee €l video clips, €l video
documental o en general laimagen cinematografia, laimagen del video artistico, presenta
perfiles y aspectos fragmentarios, de una interpretacion o recreacion del mundo, y que
proyecta temas hasta alcanzar la representacién de un universo propio del artista pero a
lavez ineludiblemente vinculado con la percepcidn del espectador y a contexto concreto

y circundante.
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4. Diferencias entre el problemay el tema de la propuesta artistica

Wagensberg (1997), apuntaque el conocimiento artistico aunque autocomunicable, impele
al artista-investigador la necesidad de mostrar y compartir con los demas las imégenes
finitas de su mente y asimilacion de la complejidad minima del mundo: “el artista
obsesionado y enamorado por cierta complejidad decide representarla mediante una
proyeccion relativamente simpley finita, con laesperanza de que la contempl acion tenga
cierta capacidad de revelar la complejidad inicial”.

Cabe sefdar que este topico enfatiza las diferencias entre el tema que es utilizado como
motivo de interés pero, esta subordinado a problema planteado en cuanto, este es €l
corolario de la investigacion artistica, autocomunicable, ininteligible e indeterminista
pero, ineluctable en los terrenos de lo experimental y la indagacion creadora, como
trasmisora de la complejidad particular del artista Wagensberg, (1997)

En la tradicion artistica muchos temas han sido objeto de problemas hasta que las
respuestas formales trascendieron |os recursosy técnicas paraabordar medios diferentes,
y asistir e surgimiento de nuevos lenguajes.

Ademas lainvestigacion artisticaactual, apuntaotros planteamientosy paulatinamente
loslenguajes de las nuevas tecnol ogias se manifiestan, debido alaecologiade los medios
tal como postulan Virilio (1995) y Gombrich (1994), quienes comparten la idea de un
darwinismo de laimagen y de los medios; los mas sofisticados y mas - performantes”
amenazan alasotras, alas que por “ subdesarrolladas’, eliminany seimponen lasmejores,
ﬁor sus posibilidades expresivas y acordes a las practicas sensibles y culturales del

ombre contemporaneo.

El tema planteado en el video, aude a rasgos de Caracas asumida por la autora con
interrogantes, a partir de estudios socioculturales y vivencias intensas de esta ciudad, en
su dinamica urbana, analizando las constantes re-construcciones y cambios
infraestructurales, que la conviertan en una ciudad de arquitectura efimera, sin tiempo
de infundar la nocion de tradicion, que cada vez es mas lgjana tomando en cuenta sus
origenes socio-histéricos.

El problema de esta propuesta artistica, tiene como planteamiento la confrontaci6n entre
lareaidad existente y conocida con la presentada en el video; éstaes transformada a
paerlti r.(cjje los principiosde percepciony las propiedades de representacion delafotografia
y €l video.

La imagen del video como ventana que conecta a una re-creacion del mundo, una
reinterpretacion de referencias compartidas y huellas de la experiencia, condensada en
element%saP/ perfiles dentro de la realidad auténoma sin equivalentes en la amplitud del
mundo real, pero asi mismo, dependiente del contexto en la cual esta inscrita.

El uso de la fotografia, la nocién fragmentaria de este medio es utilizada tanto en la
composicion del espacio, como a traves del juego perceptual, posible en el video; la
vision macro y €l movimiento secuencial de imégenes asi como el collage como accion,
aumentan la simulacion de larealidad en el plano rectangular del monitor.

Las potencialidades del video fotogréfico amplian las posibilidades representacionales
del pgilsaje urbano, como sintesis concreta de la complegjidad para abarcarlo de manera
sensible.



Referencias Bibliogréaficas

Barthes. R. (1973) La Camara LUcida Espafia: Edit. Paidos

Casetti, Francesco (1994) Teorias del Cine. Esparia; Edit Catedra.

Danto, A. (1998) Después del  Fin del Arte. El arte contemporaneo y el linde de la
historia. Espaia: Edit. Paidos.

Dubois, P(1997) El Quehacer fotogréfico. Espafia:Paidos

El Paseante. Arte del Siglo XX. Edicion Especial México, 1995

El Paseante. Arte Digital. Edicion Especial México, 1997.

Gauthier. G. (1995) Veinte lecciones de laimagen y €l sentido Espafia: Edit. Catedra
Gombrich. E, (1994) Arte e llusién. Espaia: Edit. Alianza

Hal Foster (coord.) 1985. La postmodernidad. Barcelona Kairds

Liandrat-Guigues, Sy Jean- Louis L eutrat (1994). Jean- Luc Godard. Madrid: Edit. Catedra
VV.AA. (1996) Videoculturas del Siglo XX Espafia: Edit. Cétedra.

Wagensberg. Jorge (1995), Ideas sobrelaComplgidad del Mundo. Serie Matemas Espafia:
Tusquets editores



