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Nuestro prop6sito con esta intervencion, como en otras intervenciones y trabajos
anteriores, es el de vislumbrar, con la ayuda de los instrumentos conceptuales que
nos dan los textos y a través de la observacion de la vida cotidiana, los rasgos que
definen la sensibilidad contemporanea. No entendiendo que estos rasgos sean
originales y estables sino que se encuentran, como los valores, en una constante
recomposicién, en un permanente reacomodo, en relacion con las sensibilidades del
pasado y de otros lugares.

De particular importancia es para la estética aproximarse a la sensualidad y a la
sexualidad, tanto que podemos decir que éstas se confunden con el ambito de lo
sensible -no de los sentimientos-, que define y le da objeto a nuestra disciplina.

1.1.-Sexualidad e iconoclastia

Paradojicamente, la tradicion cultural occidental ha puesto entre filosofiay sexualidad
unaprofundadistancia (Perniola,PS,1998): losfil 6sofos han evitado en general considerar
el sexo, la sexualidad se ha expresado en la literatura pero no en la filosofia. Como si
entrelas experienciasfilosoficay sexual sesintieraunaincompatibilidad radical. Cuando
la sexualidad ha sido objeto de interés filoséfico 1o ha sido desde un punto de vista
moral. A lo largo del siglo pasado algunas tendencias trataron de llenar este vacio: la
sexologia, € psicoandlisis, lafenomenologiay e feminismo. Paralastres primeras, sin
embargo, la atencién se focaliza en un saber pensado como asexuado; parala cuarta, la
sexualidad es pensada como un dato biolégico o como una construccion cultural, no
como una experiencia dindmica de la cual proviene el sentido mismo de la filosofia.

El pensamiento de Bataille constituye una quinta perspectiva, para la comprension de
esta relacion que Perniola propone llamar philosophia sexualis ﬁlbid.), para ésta la
sexualidad constituye la experiencia fundamental del ser humano, la experiencia de la
soberania, que esta en relacion esencia con la alegriay la superacion de la angustia
frente a la muerte. La conciencia de la muerte que tiene el ser humano o pone en un
estado de espera que lo obliga a subordinar el presente a futuro. Para vencer la muerte
se somete entonces a trabajo, ala utilidad econémica, que lo convierte en instrumento,
en medio, para alcanzar objetivos que le son externos. Un modo de sustraerse a esta
dependenciaeslaexperienciasexual, por(1ue ésta no busca ningun resultado, por ello es
el modelo de la accion soberana. Imposibilidad que se transformaen realidad al romper
los lazos con €l futuro y dar una absoluta centralidad al presente. Esta experiencia, por
otro lado, establece una complicidad sustancial con la muerte, por el mismo hecho de
diluir el futuro; no sevence lamuerte evitandola sino mediante unasuerte de mimetismo,
de simulacién. Laangustiay el temor ala muerte nos hacen posponer lavida; cuando
entendemos que 1o mas importante es el “aqui-ahora’, la vida se ilumina, se hace
soberana.

Para Bataille, la poesia, €l arte, el juego, €l sacrificio, lafiesta, son experiencias afines
ala sexualidad porque rompen la logica servil de la utilidad. La misma filosofia debe
hacer un esfuerzo para salir de la rutina académica que la transforma en un saber triste.
Por esto, la philosophia sexualis de Bataille estalejos del cientificismo de la sexologia,
de la terapia psicoanalitica, del subjetivismo de lafenomenologiay del feminismo. De
hecho su teoria no puede fundamentarse en el sujeto, la subjetividad es, para €, lo
contrario de la soberania. La soberania supone un extrafiamiento, una distancia, una
suspension de si mismo. El erotismo es |0 opuesto a las pretensiones del sujeto de
apropiarse de todo, de dirigir todo, de subordinar todo a si mismo.

Sade, en Les 120 Journées de Sodome, percibe con mucha agudeza lo propio del deseo
eréticoy su nexo conlamediacion linguistica, cuando atribuye al relato delas narradoras
€l rol esencial y define como meros accesorios |os cuerpos destinados a placer. Oir las
descripciones, mejor mientras mas detalladas, de los actos sexuales, le parece a Sade
una condicién esencial de la concupiscencia; el deseo erdtico no es suscitado tanto por
la exposicion de los cuerpos como de las palabras que los evocan. Nos apasionamos
eréticamente a través del relato de las pasiones de otros. mientras la sexualidad es
espontanea e inmediata, €l erotismo pasa através del filtro de laimaginacion. El deseo
erético serealizasiempre en el teatro, la representacion, la puesta en escena de un texto
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preexistente; nace en el espacio imaginario abierto por el relato del deseo de otro y se
cumple en la repeticion escénica de ese modelo.

Ahora, Bataill e rechaza preci samente esta concepcion del libertingje como representacion
y reivindicalaseriedad del erotismo. Larisaes, paraél, laconsecuenciadelaexperiencia
del conflicto y del mal que Hegel habia definido con el termino de “serio” (ernst), no
tiene por esto nada que ver con lo placentero y el chiste. La seriedad y larisa son ambos
extrafios a lo placentero: su afinidad se basa en su comun familiaridad con la muerte. El
fendmeno del llanto, que surge tanto del dolor como de la alegria, de una experiencia de
lo imposible que subvierte todo orden, toda ejemplaridad, expresa bien esta conexion
esencial entre seriedad y risa. El erotismo no es por esto, para Bataille, la representacion
de un texto -como en Sade-, sino un rito o un sacrificio. Un rito, porque implica la
presenciareal de aguello que se evoca; un sacrificio porque estaconectado con laviolencia
del tabu, latransgresion del modelo, lavoluntad del exceso. Mientrasel erotismo libertino
nace del relato, delamediacion literaria, Bataille pretende transformar lapropiaactividad
literaria en algo inmediatamente erético y crudo, semejante alamuertey a orgasmo. La
esenciadel erotismo libertino estaen larepresentacion, laesenciadel erotismo de Bataille
esta en € rompimiento de la representacion, en laiconoclastia (1bid.,137-139).

Bataille desarrolla una extrafia historia del erotismo (Bataille,1961), esta se cumple en
su totalidad -para él- en la prehistoria; mientras considera la historia, de la antigiiedad a
nuestros dias, como el fin del erotismo. Paracomprender el erotismo debemos hablar del
origen: una experiencia originaria, inimitable, que rompe la duplicidad de la
representaciény la continuidad del proceso histérico. Todo se cumplié en el primer paso,
el paso de la animalidad a la humanidad. Este momento no puede ser imitado, €l
sentimiento de dar inicio a un mundo autentico rechazando todo el pasado -que las
vanguardias quisieron hacer suyo-, puede ser atribuido, seguin Bataille, solo alasociedad
primitiva, a aquellos que cumplieron el paso sin retorno hacia la humanidad. El
humanismo de Bataille es por esto paraddjico, su punto de referencia es la existencia
primitiva P/ arcaica, ala cua atribuye el descubrimiento del mal y de la transgresion.
Sustituye lafilosofiade la historiacon lafilosofiadel origen, mientrasen Hegel el mal es
el motor del proceso histérico, en Bataille es |a experiencia del origen de la humanidad.
La experiencia de la verdad erdtica ha permanecido marginal y periféricaen el curso de
la historia, opacada por la economiay la politica, sin embargo, Bataille no excluye la
posibilidad de que e fin delahistoriaabraal erotismo dimensiones nuevas e impensadas;
una sociedad en la que se eliminen las desigual dades en el derecho y en el nivel de vida,
seriaparaél, e fin delahistoria, la condicion de un modo de existencia ahistérico, cuya
forma expresiva seria la actividad erética.

El erotismo esta para Bataille estrechamente rel acionado con el horror frente alamuerte.
Este deriva no solo del horror de la nada, sino sobretodo de la repugnancia frente a la
putrefaccion cadavérica; laangustiay €l asco que el hombre siente frente al cadaver y a
Sus propias excrecencias. Esto representa al mismo tiempo un aspecto esencial de la
toma de conciencia de la humanidad como tal. La explicacion del nexo entre horror y
deseo, tiene en Bataille varias hipétesis: la atraccion de la corrupcion, la tentacion de
asesinar, €l vértigo que causa lo imposible realizado. Cierto es que € nacimiento del
erotismo es contemporaneo a surgimiento del sentimiento de molestiaque causalamuerte
y los muertos, ala decision de enterrar los cadaveres y hacerle culto alos difuntos.

En el fondo lamuerte esiconoclastica: Disuelve laformaen el movimiento nauseabundo
y viscoso de la putrefaccion, es esto lo que la hace insoportable. Cuando este proceso
termina emerge laimagen blancadel esqueletoy cesael horror. Lo que es amenazante no
eslamuerte sino su efecto de disolucion de laforma. El deseo también es iconoclastico:
rompe la identidad subjetiva de quien lo siente y lo sumerge en un movimiento
incontrolabley desagregador. Laactividad erética, inmundao etérea, muestraque aquello
que queremos es o que nos agota, |o que pone nuestras vidas en peligro. Esta aspiracion
aperder y perderse, que implica angustia'y transgresion, confusién entre viday muerte,
encuentra en la orgia, en la fusion ilimitada, la méxima satisfaccion. Es en e sadismo
donde aparece en su violencia extremalaiconoclastia del deseo, el lugar en el cual dolor
y felicidad, angustia y placer estan indisolublemente ligados en un movimiento que
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envuelve a verdugo y
alavictima. El colmo
del erotismo esta, para
Bataille, en el desnudo
[levado a su extremo,
en el abrir y desollar,
ser abierto y desollado,
hasta el abismo que se
abremasalladelapiel.
El rito del suplicio, €
despedazar vivo al
condenado, es el acto
en el gque encuentran su
identidad erotismo,
religion y horror.

El exceso del erotismo
gque nos muestra
Bataille evidencia asi
un movimiento filosofico: en él, el verdadero objeto del deseo eslatotalidad del ser, €l
universo, un mundo en €l cual |os objetos estan en €l mismo plano que el sujeto, formando
juntos una totalidad soberana, inseparable. EI mundo del erotismo, por tener su fin, su
Justificacion y sentido en si mismo, representalo opuesto del mundo servil delautilidad
y de la produccion. Esto nos ilustra, en la particular historia del erotismo que hace este
autor, sobre su valoracién de laAntigliedad y de Dionisio: por un lado, laAntigledad es
paraél, el inicioy el findel erotismo; por otrolado, su erotismo iconocléstico y transgresor
se mantiene reservado frente a Dionisio, no comparte el entusiasmo incondicional del
joven Nietzsche ﬁPernioIa,Idem.,144). Aunque es e dios que disuelve las formas, las
Identidades singulares, en la orgia ritual, el dios de la ebriedad, del derroche y de las
mujeres, el dios opuesto a Apolo, Bataille no describe lo dionisiaco con las eFdabras
fervientes y conmovidas que describe el mundo prehistérico. Su conexion con €l trabajo
del campo, la cultura de la uva, es decir la utilidad y las preocupaciones materiales; el
caracter limitado de lalocura en la que induce a sus adeptos que tan pronto degeneraen
desenfreno o es recuperada en ceremonias refinadas, todo esto hace que Bataille veacon
sospecha a este dios que deberia serle afin.

Tal vez la sospecha de Bataille se deba ala duplicidad, ala ambigledad del dios. Segin
Girard (1972)a,cj)0r gjemplo, en el dionisismo estanto o masimportante el restablecimiento
de laserenidad que lairrupcién de la sexualidad y laviolencia; € rito dionisiaco estaria
orientado haciala paz, el restablecimiento de las formas, laarmonia socia y las normas
de convivencia. Todo esto hace que el sacrificio dionisiaco seaentendido como un sustituto
de laviolencia, lo que es opuesto a las concepciones de Bataille. La iconoclastia de
Bataille se hace evidente sobretodo en su desconocimiento del erotismo romano
(Perniola,ldem.,145), un erotismo basado no en el origen sino en la representacion, la
imitacion, el doble, e simulacro. Klossowski, un autor proximo aBataille, opuestamente,
desarrolla una concepcion que retoma los rasgos de la seduccién erética romana: la
representacion sin original, la exterioridad sustraida totalmente a lo autentico, la
multiplicacion que hace desaparecer no la copia sino € prototipo, en fin todo aquello
que tipifica el paganismo declinante (Idem.).

Hay dos aspectos, seguin Perniola, que parecen hacer depender €l erotismo de Bataille
del erotismo cristiano medieval: lacondenadel desnudoy laconcepcion delasexualidad
como pecado a espiar. En laesculturay la pintura medievales el desnudo es satanizado,
ridiculizado, se hace infame y bestial, representa el horror; esta reduccion de la figura
humana alo sordido, repugnante y monstruoso es paraddjicamente semejante al exceso
iconoclastico de Bataille, a su deseo de destruir la apariencia. Para ambos |a obscenidad
es una animalidad cuyo horror nos es constitutivo.

En cuanto a la experiencia de la sexuaidad como pecado y la expiacion que exige; es
evidente larelacion entre la violacién de las formas, la transgresion de las normasy la
nocion cristiana de pecado y el supuesto de que el pecado por excelencia es el sexual.




Iconoclastia, seduccion, transito

Unaoriginalidad del cristianismo es precisamente la asociacion del erotismo con el mal,
su concepcion como un mal inexpiable, como esenciadel mal. Asi, €l cristianismo da a
erotismo una soberania, una grandeza, que no tenia en la antigiiedad. No casualmente,
para Baudelaire, “en el mal reside toda voluptuosidad”.

Junto a erotismo del mundo romano, otro gran ausente de Las lagrimas de Eros, es €
Barroco. El Barroco supo transformar la apariencia en lugar de consolacion 'y de gloria,
opuestamente para Bataille, la exteriorizacion erética'y espiritual ocurre siempre en la
turbacion mas profunda, es una experiencia dolorosa, como la agonia de Cristo. Mas
alla de las posibles asociaciones tematicas entre €l erotismo barroco y el erotismo
batailliano, es fundamental a Barroco la revalorizacién de la imagen, una solucién
serena de lamuerte, la voluntad de hacer propia la negatividad, opuesta diametralmente
alaiconoclastia de Bataille. La proximidad entre ambos erotismos esta en la apatiay la
indiferencia, la anulacién en si mismo de toda capacidad de placer. El erotismo barroco
se funda precisamente en esta contradiccion del sentir, la indiferencia que permite
acumular energia para cualquier uso o para una sensibilidad diferente, que no necesita
la presencia de las cosas. Pero de esta premisa Bataille no extrae una aceptacion de las
aparienciasy del placer que éstas dan, mas bien transforma la apatia en una destruccion
infinita, en unateopatia. En el mundo barroco, opuestamente, |a apatia es la premisa de
la construccion espectacular de un mundo sin fundamento metafisico.

La encarnizada negacion de la representacion que desarrolla Bataille, asigna
paraddjicamente a la imagen, particularmente a la imagen erética, un rol fundamental.
Sus comentarios apasionados que van desde el graffiti prehistérico hasta el surrealismo
no dejan dudas sobre su mediacion entre sexualidad y cultura. Su reflexion al respecto
tenia como fundamento, sin embargo, un mundo en el cual no se habiaroto ladistincion
entre erotismo y pornografia. La difusion de estaimposibilita cualquier representacion
meramente simbolicade lasexualidad; en consecuencia, desmitificay secularizael deseo
sexual, lo que puede parecer a cultor del erotismo, al mismo Bataille, un signo de la
vanalizacion de la cultura contemporanea.

Tanto el teatro erético del libertingje clasico como laiconoclastia erética, han dejado en
las ultimas décadas, el puesto al fetichismo de laimagen, el deseo se ha reestructurado
de tal forma que no necesita ni la iconoclastia ni la mediacion simbdlica del arte, la
radicalizacion de estas tendencias nos llevaran probablemente a una reduccién de los
cuerpos reales a signos y simulacros. Todo ello parece marcar un rompimiento de la
relacién ancestral entre sexualidad y cultura cuyo restablecimiento debe pasar por €l
desafié pornogréfico.

1.2.-Ocaso de la seduccion

Romper el nexo entre el erotismo y el mal, entre la pulsion sexual y |o negativo, entre €l
placer y € pecado, sin restaurar lailusion en el poder transfigurador del amor, parece
unaempresainsensata. Los esfuerzos por repensar lavidaeréticaatravés delos conceptos
de seduccion (Baudrillard,1979)a?/ de amor (Bruckner y Finkielkraut, ), lo intentan en
modos distintos pero convergen a insistir en prolongar latradicién libertinay latradicion
romantica, sin plantearse otros horizontes. Ambos reaccionan a la vanalizacion de la
sexualidad en lasociedad contemporanea, repensando |os conceptos de seduccion 'y amor,
con los cuales Occidente ha querido dar un sentido a su vida erética, pero permanecen
aferrados a una tradicion que en la sociedad actual da muestras de saturacion
(Perniola, T,1998,53).

Laseduccion sin subjetividad sigue siendo un desafio y una negacion; el amor anérquico
y desordenado sigue buscando latrascendencia. Laculturacontemporanea, opuestamente,
quieresituarsemasalladel bieny del mal, no soportaun comportamiento verdaderamente
moral o inmoral, estos polos mas bien se yuxtaponen, se confunden, se revierten.

En la tradicién erética occidental de los siglos XI1X y XX, seduccién y amor son
dimensiones complementarias que califican respectivamente el comportamiento
masculino y femenino. Aunque estos ya no se piensen como opuestosy seinviertan los
roles, aunque se veaquelacrisis de lasexualidad se resuelve en el desorden amoroso, en
el fin de las distinciones, en la transexualidad; mientras se piensen en el paradigma del
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amor y la seduccion, los mitos de Don Juan y de la redencién amorosa, no se entendera
gue el ocaso de lamasculinidad y de lafemineidad esinseparable de ladisolucién delos
conceptos de amor y seduccion, de la progresiva aparicion de una erética que no se
comprende desde |a negacion libertina ni desde la trascendencia roméantica. Para
aproximarnos a esta erética Perniola propone laidea de “ charme venusiano” (Idem.,54
y Subs.), cargandolo con todas las resonancias del termino venus: veneratio, venia,
venerium y venenum.

Si la seduccién es desafio, transgresion, negacion, el encanto venusiano implica una
actitud opuesta, de aceptacion del dato, de afirmacién del presente. No aceptacion
resignada, sino asuncion plena, voluntad de decir si, de venerar y darse sin reservas. La
veneracion hace callar los deseos subjetivos, las pasiones individuales, los afectos
desordenados que pretenden imponerse a dato divino o humano, alarealidad, corriendo
hacia la utopia'y la destruccion, oscilando por esto entre la exaltacion y la depresion.
Venerar esdecir si, apesar detodo, alos dioses, abandono de todo prometeismo, de toda
arroganciafrente alo divino. Los hombres deben placer alos dioses pero |os dioses para
poder ser venerados deben callar, 10s dioses venerables son dioses silenciosos.

Venerar esdecir si al mundo, abandono de todo resentimiento, de toda critica prejuiciosa
y del rechazo del presente. Encantador es lo que esta en paz con € mundo, con €l
espiritu del tiempo, con lo que lo rodea. Venerar a\Venus es reconocer lavariedad de sus
manifestacionesy aceptarlas seglin laocasion: castidad y orgia, matrimonioy prostitucion,
monogamia y poligamia, homosexualidad y heterosexualidad. No como realidades
incompatibles entre |as cuales hay que escoger una vez para siempre, Sino situaciones,
apreciables segln la ocasion. Sin embargo el aprecio y la estima son discretos; es
encantador no solo quien se abre a contrario sino quien, ademas, lo hace con una
distanciaquele permite conservar €l ritmo, lacadencia. A |os 0jos de Venus, es encantador
quien asume frente a placer un interés distanciado, una participacion alejada, quien
sabe apreciar €l pudor y la obscenidad.

Venerar es decir si asi mismo. No a sus propios deseos, suefios e ideales, demasiado
Ilenos de negacion, demasiado abstractos para ser considerados parte de si mismo. Si la
seduccion eslamagiade laausencia, €l charme venusino esinseparable del presente, de
la situacion, de lo que nos es dado. Venerar es estar en paz con si mismo, transformar
todo “asi fue” en un“asi quise quefuera’. Veneracion esamor fati, querer lo que hasido
y lo que es, no para cerrarnos en el eterno retorno de o mismo, sino para amar €l
presente sin estar condicionado por su contenido, en una adhesion que transforma todo
evento en destino, como destino ha sido todo el pasado.

Laveneracion no es sin embargo unafidelidad: haciendo callar losdioses, el mundoyy el
sl mismo, es mas bien la premisa de un mimetismo que copiando el modelo |o desbarata.
El ritual romano de laevocatio, es decir la veneracion de |os dioses extranjeros, es mas
un dislocamiento y una substraccién que una respetuosa continuidad. El sincretismo
religioso romano da muestras asi, de una hospitalidad que es muy semejante a una
estrategia erdtica. Es, en este sentido, un grave error considerar la veneracion como una
debilidad; es, a contrario, instrumento de una buena guerra. Veneracion y guerra se
relacionan, ademas, en la devotio, rito con el cua el comandante recitaba un carmen a
los dioses para obtener la victoria, se consagraba a la muerte para vencer, un modo
extremo de decir si a presente.

Si laarroganciaimplicita en la seduccion suscita el castigoy si el sufrimiento amoroso
es compensado con la salvacion moral y espiritual, la veneracion del encanto venusiano
reclamalavenia, la benevolencia, la gracia de los dioses, del mundo y de los hombres.
La venia no es un perddn, ya que ningun pecado ha sido cometido, tampoco es
indulgencia, dejar tiempo a arrepentimiento, porque no hay ninguna falta: en la
dimension venusiana el hombre es inocente. De una inocencia que esta mas alla del
bien y del mal, en un nuevo inicio, en una repeticion distinta, que no es idéntica a
origina porque implica un transito.
Veniaeslarespuestacondescendientedeladivinidad venerada. Enlarelacion veneratio-
venia, hombre-divinidad, Venus concentra ambos polos de la relacion: dice s a quien
ya, por ellainspirado, ha dicho si. Venus es |a propiciadora por excelencia, sugiere €l
obsequioy esobsequiante. Lasdivinidadesromanas, Venere en particul ar, se caracterizan
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por lavenia, €l asentir, la afirmacion, la aprobacion, el numen (nuo, gesto de aprobacién
con lacabeza). Esto no quiere decir que no muestren iray hostilidad, pero existe siempre
un rito expiatorio o propiciatorio que permite reestablece la paz con los dioses. De aqui
lafe en lanatural eza sustancialmente favorable de los dioses y del presente, el divinizar
alos dioses extrafiosy extranjeros. En laveniaestaimplicitalanocion de ayuda, no solo
ayuda en el sentido maternal y en el sentido sexual, sino en todo su sentido material y
espiritual, en una disponibilidad vasta'y general. Venia y veneratio se resuelven en un
mimetismo que anula en el fondo el contenido de lo aprobado. Entraria en €l charme
venusino esa caracteristica de la vida contemporanea de la facilidad con que se forman
los encuentros sexual es mas diversos sin que ello implique intimidad y autosatisfaccion.
El encanto de este sexo sin pathos consiste precisamente en su intrascendencia, en la
anulacion de toda vanidad.

Los Romanos [lamaron venerium al golpe mas afortunado con los dados, |0 que muestra
larelacion de Venus con el éxito. Mientras la seduccién parece estar conectada con un
destino infeliz, el charme venusino es inseparable del logro, del triunfo. No se debe
confundir sin embargo con la prepotencia, la arrogancia, la presuncion, la jactancia,
opuestasal espiritu venusino. Ladiferenciase entiende s comparamosfortunayy felicitas:
enlareligion romanaesinexistentelaFortuna Primigenia, por quien se sienten protegidos
los que creen poder siempre vencer; en el cosmos religioso romano la fortuna, el caso,
No ocupa un puesto importante y laidea de un origen esencial y absoluto es opuestaala
experienciade unacivilidad que nacey sedesarrollaatravés de operaciones de simulacion
y de recomposicion. Para los Romanos la fortuna era voluble e insegura mientras la
felicitas era séliday sincera.

El logro del protegido de Venere no deriva de factores aleatorios: por eso no esta bajo el
signo de la esperanza, |a espera de eventos que pueden o0 no suceder, no depende de la
presuncion de que determinados eventos favorables ocurran necesariamente. Lafelicitas
esta, al contrario, en el considerar favorable cualquier cosa que ocurra. El charme
venusiano trasciende el buen o mal resultado de un conflicto singular. No es el éxito en
si mismo lo que hace charmant, es el charme o que predispone al éxito, el mismo éxito
pierde sus caracteristicasy se hace atributo del encanto. Ademas, existen victorias peores
gue una derrota y derrotas més providenciales que una victoria.

Correspondiente a farmakon griego, venenum es usado por |os Romanostanto en sentido
negativo como en sentido positivo, por esto parece indicar la potencia del encanto
venusiano en la multiplicidad de sus manifestaciones. Con todo, es en las diferencias
con el equivalente griego que se ilumina mejor su dimension conceptual. Se [lamaba
farmakon en Grecia a chivo expiatorio sacrificado con €l fin de purificar la ciudad de
los males que la afligian. A través de este sacrificio se g erce una violencia ritualizada,
provocando un efecto catértico y benéfico que preserva la sociedad de la barbarie. El
sacrificio humano o animal, el derramamiento de sangre, es el Gnico farmakon-remedio
para el farmakon-veneno de laviolencia generalizada, la no- viol mciaafJarece como un
regalo de la violencia. Esta perspectiva opera al interior de la filosofia griega,
particularmente en la platénica.

Enlarel i(];i(’)n de Venere opuestamente el vinum-venenum, “la sangre de latierra’, toma
pronto el lugar de la sangre humana e implica un rechazo de la violencia incluso en su
uso profilactico y terapéutico. El charme venusiano se encuentraasi en oposicién con la
ebriedad orgiésticadionisiaca. Mientras éstaderivade laimitacion ritual deunaviolencia
originaria 'y fundadora, la primera deriva de un desplazamiento: ofreciendo vino en
lugar de sangre, instaura € mimetismo astuto del détournement, del maquillage. Esto
permite, por decirlo de algunaforma, regatear con los dioses, sustituir unas victimas por
otras, unas ofrendas por otras, sin dejar de recibir sus favores.

El encanto venusiano esta, por otro lado, relacionado con la apariencia, pero no
necesariamente la “bella’ apariencia, este es otro ejemplo de desplazamiento que no
provoca la ira de los dioses sino la sonrisa. Esta desmitificacion es también una
desdramatizasi6n que a gjalareligién romanade exageracionesy fanatismos, que rechaza
las pretensiones de absoluto y las experiencias delirantes del dionisismo (Bruhl, en
Perniola,ldem.,63). La religién de Dionisio conoce el goce estatico pero le falta este
humorismo prosaicoy astuto que esesencial alareligion deVenere. Estos desplazamientos
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no significan, sin embargo, vanalizacion o trivialidad; €l desencanto no termina con €l
encanto; la exteriorizacion no acaba con la pureza; estando la realidad descubierta y
disponible el encanto ya no depende de lo que se muestray se oculta, del secreto, €l
charme comienza cuando ya no hay secretos. Venere no tiene misterios.

El sacrificio griego estarelacionado con la comprensién de la purificacién como purga,
evacuacion de la ciudad de todo 1o que se cree dafiino, con una violencia andloga a la
gue se quiere expulsar. La sustitucion romana de la sangre por el vino implica una
acepcion de la purificacion como simulacro, dislocamiento, transito sin pasiones y
exclusiones trauméticas. Charme viene de carmen, formula cadenciosa de caracteres
formal es artificiosamente reguladosy mantenidos, independientemente de su significado
originario. Acaso en € ritualismo del carmen encuentra la religion romana su propia
unidad; quizaen el charme delo cotidiano lacrisis contemporaneaencuentra su solucion.
En ambos casos nos encontramos con una sensibilidad en la que parecen borrarse las
]E)posiaclzi_ones emocional-racional, magico-juridico, interioridad-exterioridad, suplica-
ormalismo.

1.3.-Eros como transito

Probablemente el primero en intuir que el Eros sea algo intermediario entre opuestos
haya sido Platén en el Simposio. Alli Diotima define el Eros como intermediario entre
bello y feo, bueno y malo, sabiduria e ignorancia, mortal e inmortal, humano y divino,
hombresy dioses. No obstante, estaideapermanecio -en el mismo pensamiento platonico
y en el neo platénico- marginal, prevaleciendo el concepto de amor como unién, armonia;
sostenido por €l resto de los interlocutores del Simposio y por la misma Diotima, Iue(d;o
de estaintuicién. La nocion de Eros como intermediario esimpensable en el cuadro del
pensamiento platénico y en el ambito de la metafisica occidental. Si por un momento
Eros fue pensado como intermediario, lo fue teniendo como objetivo launiény laarmonia
entre las partes del universo. El discurso de Diotima se concluye con la descripcion del
ascenso del amor desde los cuerpos, pasando por las bellas ciencias y las bellas
instituciones, parallegar ala contemplacién de lo bello en si. La dimensién de transito,
deintermediario, sedisuelve enfavor delaascension, delatrascendencia, aspecto esencial
de la metafisica occidental.

Lareflexion de Bataille sobre el erotismo, caracterizada por un movimiento descendente
hacia la prostitucion y la orgia, la transgresion y la profanacion -como hemos visto-,
parece oponerse alateoriaplaténicadel amor, pero esmasbien lareproduccion invertida
del Eros platonico. Del modelo platénico toma también la atencion a la dimensién
intermedia del erotismo, este juega —para €l-, esa funcion, entre la viday la muerte, la
paz y laviolencia. Latransgresion del tabu, esencial a erotismo, no es su abolicion, sino
su acabamiento: €l tabu existe paraser violado (Bataille,1962,74). Latransgresion erética
no obedece ni alatradicion ni alarevolucién: es el transito de la profanidad del trabajo
y lacotidianidad ala sacralidad del sacrificio y de lafiesta. La sociedad necesita ambos
momentos, por eso la suspension del tabu transita de o mismo alo mismo.

Sin embargo, como en Platén, €l Eros intermediario no se mantiene. La obra de Bataille
se debate entre el impulso hacia la unidad, latotalidad y lafusion 'y e impulso opuesto
hacialaprofanaciény el mal. Aunque invierte su movimiento, Bataille no se sustracala
metafisica. Su Eros no conduceyaalavidaeternadelasideassino alaexperienciadela
muerte, del derroche; puede ser el amor y lasantidad o €l libertingje y la obscenidad pero
no logra permanecer entre estos opuestos.

Parapensar €l Eros como intermediario faltaron, alatradicién que vade Platon aBataille,
dos condiciones: una estructura sociolingistica que garantice su circulacion y criterios
de discernimiento sobre su practicano dirigidos por val oraciones ético-metafisicas. Estas
condiciones estan presentes en el mundo romano del siglo | a.C., dieron origen a Ars
amatoria de Ovidio, la cual representa una alternativa a la moral metafisica a interior
de la cultura occidental (Perniola, 1dem,69). No se puede pensar el Eros como transito
mientras se considere como la experiencia de un sujeto que tiende aun objetivo, seaeste
lacontemplacion de labellezaen si (Platon) o la profanacion de labelleza (Bataille). La
dimension estructurante al interior delacual €l Eros puede circular es el carmen erdtico,
el lenguaje de la poesia. Las obras de Platon y Bataille aunque son obras de lenguaje, se
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basan en € supuesto de que lo esencial no sea linglistico, es el alma (Platon), jamas es
literatura (Bataille).

Eros no es la experiencia del alma, un deseo, un sentimiento, nada que exista separado
del lenguaje erdtico. Si esintermedio no esentre el sujetoy lapalabrasino entretérminos
que estan ya dados. El erotismo no es ni el amor ni la violencia, por ello el amor puede
prescindir del sexo y la violencia no necesita la palabra. El erotismo supone partners,
partenaires, sOCios que se dan y se niegan, asi sea de manera secreta e implicita, en un
universo lingistico. Lapalabraeréticahace deintermediario y al mismo tiempo mantiene
ladistanciay las diferencias, entre el mundo y €l cielo, entre un socio y €l otro. Si esta
palabrafueseinesencial no podriamantener el intermedio, no dgjarareinar alos diferentes
en su diferencia.

Referencias tedricas para una eréticairreducible ala oposicion entre el bieny el mal no
seencuentran ni en Platon ni en Bataille. Fueron los Estoi cos quienesteorizaron, mediante
su individuacién de las “cosas indiferentes’ (adiafora), la existencia de un campo
intermedio, auténomo e independiente de los extremos. Esta sustitucion del dualismo
dial éctico delatradicion metafisicapor e monismo topol 6gico no significa, sin embargo,
igualdad, al contrario, gjercita la discriminacion, la preferenciay €l rechazo; es savolr-
faire, moderacion, adecuacidn, uso prudente de si, del placer y de las cosas.

Foucault (1976,1984a,1984b) ha mostrado que los origenes de tal erética se encuentran
en lapederastia de la Greciaclésica. Estaesirreducible al amor y alaviolencia: entre el
amante y €l amado se instaura una relacion problemética, amistosa y conflictiva, que
depende de la diferencia de edad, de la dimensién pedagdgica (paideia), pero sobretodo
del hecho paradgjico de que agquél que tendra de adulto un rol masculino y activo sea
introducido a la sexualidad como objeto de un placer pasivo, en el cual, no obstante,
debe aprender a negarse en el momento de darse. Todos estos elementos fundan una
relacion profundamente erdtica, intermedia con relacion al os opuestos ami stad-enemistad,
acuerdo-desacuerdo, unién-lucha. Lo importante de esta er6tica histérica especifica del
amor pederastico griego, es haber pensado un comportamiento que es irreducible a la
conciliacion y ala oposicion, orientado hacia la transformacion del presente, del dato,
en la circunstancia oportuna mediante el gjercicio de un discernimiento atento a la
situacion concreta y algjado de las pasiones (Perniola,ldem.,72).

En la confluencia entre la erética romana y la erética estoica esta €l Ars amatoria de
Ovidio. Para Ovidio la pasion debe ser vencida mediante su aceptacion y apropiacion,
no eludida humoristicamente, ni sublimada en la castidad. Su propésito implica asi un
transito del amor desordenado y salvaje a amor conducido con arte. Con Ovidio el amor
deviene objeto de un arte, no un mero instrumento de produccién literaria (como podia
ocurrir en la tradicion elegiaca romana), o un instrumento de educacion politica (como
podia ocurrir en la pederastia griega). El arte de amar hace al amor intermediario de si
mismo porque lo libera de la pasién. El dominio de si, el autocontrol no deben olvidarse
en ningn momento, dejarse llevar Por la espontaneidad es algjarse del éxito.

El ars amatoria constituye el cumplimiento de la el egia erética romana. Para Ovidio €l
amor y el carmen estén estrechamente relacionados, por €llo invita a celebrar con la
poesia a las mujeres cultas y a las otras, pero no limita el amor a una estructura socio-
lingtiistica exclusiva @ mundo de los poetas, €l amor es un arte que todos pueden y
deben aprender. Este aprendizaje permite €l ingreso aun circuito, esto es masimportante
que el mismo acto sexual y constituye el logro verdadero porgue esincluso un remedio a
losocasionalesfracasos. El ars amatoria es, ademés, €l cumplimiento delaeréticagriega
del uso. También para Ovidio la erética tiene un significado politico-pedagdgico: la
relacion entre el amante y la amada es paragonada a una militia, los preceptos son arma
y €l éxito es semejante a una victoria militar. El amor implica una convergencia de
intentos, una batalla, por el reciproco dar y recibir placer. En este sentido amplio, la
relacion erdtica es semejante a la relacion politica, relacion intermedia entre guerra y
paz, capacidad de tratar con los semejantes, de usus rerum; pero a diferencia de la
pederastia griega, no esta destinada a dominio de |os otros, no es una propedéutica para
Jévenes destinados a la vida politica, es en si misma una técnica politica completa, arte
de laconvenienciay de la oportunidad. Eréticay politica revelan asi una copertenencia
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gue deriva del hecho de ser ambas practicas intermedias entre oposicién y conciliacion,
entre polémicay estética. El ars amatoria es unageneralizacion y una universalizacion,
pretende ensefiar a todos €l usus rerum, la técnica erético-politica que consiente la
disponibilidad delos otros cuerposy delos otros espiritus. Disponibilidad, no monopolio
ni poder absoluto. Lo importante es la circulacion de cuerpos y espiritus no su
inmovilizacion en relaciones de poder fijasy exclusivas. La erética del uso no es un
secreto, a contrario, es necesario que todos la conozcan, que se amplie la red erético-

politica, ello va en beneficio de todos.
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