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La propuesta de investigacion que se planted como trabajo de grado resulto del

&) interésen estudiar y andlizar uno delosartistasmasrepresentativos del arte contemporaneo

venezolano, Carlos Zerpa. Setomé como punto de partidalaaproximacién aunaserie de

O obras del artista, especificamente 4 ensamblgjes (cgjas y vitrinas), obras realizadas a

fines delos afios 70y principios de los 80, sel eccionadas porque expresaban lareferencia

(T mas tangible de la ingadacion. De manera que, y bajo é enunciado ESOS OBJETOS,

ESASCOSAS. Ritoy repeticidn en las obras de artista plastico venezolano Carlos Zerpa,

se generd un nuevo enfoque conceptual y critico orientado por la develacion de una
O intencién del artista, lograda por la reiteracion del objeto.

Ahora bien, partiendo de la entrevista realizada en el afio 2000 al artista
venezolano Carlos Zerpa, que formé parte de la confirmacion tedrica y conceptual
ropuesta en mi trabajo, me permito en esta intervencion jugar con los conceptos que
guian este simposio “la sombra, la ironiay el limite”. Asi que, invertiré en ésta ponencia
titulada Esos Objetos, Esas Cosas la palabras de agquella entrevista realizada al artista
paradialogar sobreel objetoy su repeticidn, elemento fundamental en laplasticazerpiana.

2jan

Resulta imposible €l estudio y reflexion de cada objeto que se articula en las
obras de Carlos Zerpa porque afin de cuentas se trata de discernir en lasrelaciones delos
objetos contenidos significativos. No pretendemos la instauracion de un orden de las
cosas, por €l contrario en la proliferacion de las formas y cualidades, hallaremos el
establecimiento de su profundidad simbdlica.

Maria Ale

MAO.:A lo largo de tu experiencia artistica haz explorado diversas modalidades
(collages, performance, instalacion, ensamblaje, escultura, pintura) Sin embargo se
podria decir que existe un hilo conductor en tu trabajo, éste es sin duda, el objeto y
su repeticion. ¢Qué puedes referir al respecto?

CZ De hecho es asi, creo ser el artista mas objetualista de los [lamados NO
objetualistas.

Zerpa, inclinado aexplorar y entender |os fendmenos de expresién pléasticamas
recientes del arte no convencional, plantea en sus propuestas artisticas larelacion directa
con los objetos. En este sentido, |0s objetos «no son seleccionados por sus cualidades
utilitarias, ni tampoco porque reflgjen lafuerza moral de la organizacion social impresa
en lamente por medio del ritual» (Geertz,1976:225). Como sefiala en una oportunidad el
antropo6logo Levi- Strauss a propésito de sus ideas sobre totem, los objetos son
seleccionados, no porgue sean buenos para comer sino porque son buenos para pensar
(Strauss en Geertz,1976: 227). De manera que, €l objeto se convierte en una estructura
sirglbplica cuya relacion con el espectador es posible mediante el racionamiento critico-
anal égico.

En este caso, |0 interesante es destacar como | os objetos que son sel eccionados,
instalados y articulados en las obras por el artista, manejan procesos simbélicos y
comunicativos. «No obstante, hemos de recordar con Baudrillard (1971) que los objetos
jamas se agotan en aquello para lo cual sirven, sino que van adquiriendo su significacion
gracias a ese exceso de presencia. Esto significa que asumen una funcion signica que
regerGjaglgot):ondicién seria de quienes lo adquieren y poseen». (Baudrillard en Geertz,
1976: .

Esos objetos, esas cosas

A pesar que el arte de las vanguardias ha establecido hipervinculos con los
objetos cotidianosy por endelacargaestéticaque ellos mismos poseen, han sido trabajadas
como referentes plasticos, advertimos como en el trabajo zerpiano se establece un
tratamiento diferente con respecto a los objetos y su relacion arte/ vida cotidiana, arte/
tradiciones, arte/ costumbres; lo que para la critico Maria Luz Cérdenas «permite
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plantearnos la posibilidad de romper actitudes alejadas, vacias, estereotipadas,
colindando con la decoracion, que hoy predominan en todas las manifestaciones artisticas
con etiquetas y acceder con imaginacion y humor a eso que se denomina el conocimiento
de nosotros mismos» (Cardenas, 1998: 131). Lo curiosoy apasionante esver como aquellos
objetos seleccionados por €l artista, habitan en o cotidiano y a pesar de presentar una
lectura sencilla por identificacion, su articulacion en la obra revela codigos mucho més
complegosy profundos.

Tomando los objetos de su concepcion origina el artista los dispondra en las
obras para generar el desplazamiento de conceptos y funciones que poseen en la
cotidianidad, es decir, los re-semantizaré para articularlos con otros, revelando realidades
no- verbalizables sino vivenciales.

Nada es méas cotidiano que lareiteracion del objeto. En este sentido, la obra de
Carlos Zerpa se emparenta a las acciones tradicionales colectivas que involucran en el
dia a dia a objeto y su ritualidad. El artista «esta inmerso en esta misma cotidianidad
que representa, vive, goza y padece y sabe transmitir esta inmersion en términos plasticos;
es suya una pintura sin distancias, sin profundidad, sin sombras, sin matices, que se
aggganz)a sobre uno, en desorden, en estallidos como lo hace la realidad. (Palomero,
1999: 4).

Si nos preguntan ¢ Cudles son esos objetos, esas cosas? responderemos; velas,
botellas, amuletos, estampitas, contras y milagritos, José Gregorio Hernandez, Maria
Lionza, metras, bargjitas, eﬁpag'os, cuchillos, tijeras, angelitos, calaveras, comics, animales
y mufiequitos, pal etas de helados, banderas de Venezuel a, zapatos, peines, botones, frascos
CoN especies, peonias, imagenes de la historia del arte, iconos publicitarios, monedas,
billetes, fotografias, entre otros; conforman y reflejan 1o que Zerpa afirma «su pasion
enfermiza por los objetos». (Zerpa, 2000 :S/F). Objetos que habitan en la vida cotidiana,
objetos que son seleccionados y repetidos con frecuencia en las diversas modalidades
exploradas por Zerpa.

MAO ¢ Tu utilizas una gran variedad de objetos pero también una frecuencia de
elementos en tus obras. Objetos que constituyen un aspecto fundamental en tus
propuestas artisticas. -performance, ensamblaje, pintura escultura, instalaciones- ¢,
Porque la reiteracion constante de los mismos elementos?

CZ Tengo una pasion enfermiza por los objetos.

Salivo cuando entoy en los mercados populares, ferreterias, pifiaterias y
quincallas...alli donde no hay materiales ortodoxos para hacer arte.

Amo los cuchillos, las navajas, las hojillas... me gusta ver un mismo objeto repetido.
Una tijera que cae del techo es una tijera que cae, cien tijeras que caen del techo son
una lluvia de tijeras.

Me gusta mucho la idea que puedan llover tijeras, sapos, pescados, metras, mujeres
desnudas.... Mujeres desnudas seria lo maximo para una lluvia.

A partir de fundamentos tedricos propuestos en torno alarepeticion procuraremos
establecer unanuevalectura paraaproximarnosalapléasticazerpiana. Paraello partiremos
de un discurso conceptual que intentara explicitar 10s rasgos caracteristicos en las obras.
Demaneraqueladevelacion de unaintencion logradapor lareiteracion del objeto permitira
generar un planteamiento critico orientado bajo éstos lineamientos: la repeticion de la
identidad y la repeticién de las diferencias, estructuras que condicionan el mecanismo
de repeticion presente en el lengugje pléstico expresado por € artista.

En tanto la representacién fundamenta la repeticién dentro del ambito de la
semejanza, es posible adjudicar caracteristicas esenciales en los ensamblajes zerpianos
que remiten aunaRepeticion de la Identidad, considerando de gran importancia destacar
la reiteracién de objetos en sus trabajos plasticos. De esta manera, se registra una
intencionalidad de construccién compositiva basada en lanormalidad del sentido y sujeta
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aun orden estructural. Esto se advierte en ciertos aspectos fundamentales en la plastica
de Zerpa, que actlian en las obras como constantes. Estos aspectos fundamentales y
constantes que regulan la Repeticién de Identidad son; la acumulacidn, la reiteracion
y lanocion especular. Es preciso aclarar que estas nocionesfiguran dentro delaRepeticion
de la Identidad, en tanto el artistatiene como intencionalidad el reiterar. No obstante, y
apartir del hecho mismo deretornar -instal ar- |os mismos objetos en las obras, estariamos
abordando la Repeticion de lo Diferencial, donde los objetos en su retorno plantean el
simulacro. En otras palabras, €l retorno, que no seria mas que su repeticion, establece
como intencion el simulacro, que tiene que ver con larefutacion delaesenciadel objeto,
de laverdad y lo sustancial. Y ésta caracterizacion la activara el humor como recurso
gue garantiza los quiebres de sentido y lo diferente. Las obras que estudiaremos a
continuacion, proponen en larepeticion de lo diferencial, la crisis del sentido y de los
fundamentos mismos, llamando a una profundidad oculta -enigmética- pero alavez a
unainquietante interrogativa que revelalo mismo y distinto, que permite o posibilitalas
representaciones de lo alterno, de lo heterogéneo.

“Cada cual con su propio Santo”.1977. “La Mano Poderosa o0 esa mano Qué?” 1979
Cajas. Mediano formato. “Homenaje a la Casa Luz y a la Casa Zerpa”. 1981 “Ese
bolero es Mio”. 1981. Vitrinas. Ensamblajes que seran objeto de nuestro acercamiento
critico.

ACUMULARACUMULARACUMULARACUMULAR

La intencionalidad de juntar, unir o reunir objetos en abundancia es uno de los
aspectos mas importantes que encontramos en la actividad plastica de Carlos Zerpa.
Ahorabien, el objeto como movil de sus representaciones artisticas deviene del reflgjo de
la cotidianidad, y Zerpa asi lo hace explicito en sus declaraciones «los objetos que
conforman mi hacer pléstico son parte de mi vida cotidiana» (Zerpa, 2000: S/N). De
manera que, en laestructuracion de sus obras, € colocar un objeto que no tiene nada que
\r/]er con €l otro, se desprende directamente de una actitud que €l artistave comdn en el ser

umano.

Laacumulacion de elementos u objetos es posible hallarla en la mesa de noche,
en las vitrinas de la casa, encima del televisor o en el tocador del bafio de una casa
cualquiera. Estos objetos que representan un interés persona y colectivo en la vida del
venezolano: velones, monedas, fosforos, santos, estampitas, fotografias, recuerdos,
iméagenes, etc, y que conforman |os pequefios altares de taxistas y conductores, de casas
y amacenes, son utilizados ahora como objetos referenciales para los ensamblajes
propuestos por €l artista.

El encuentro de elementosinnumerablesy significativos se convierte en un todo
simbdlico que habitaen un espacio comun, y permite confrontar Como Somos. L os objetos
utilizados en los ensamblgjes zerpianos pretenden en su extravagancia de encuentros
insolitos, aproximar cosas sin relacion aparente.

Desde su Optica, laimagen del Sagrado Corazén de Jesus no estarefiida con la
de una botella de Ketchup, como tampoco lo estan lade un Simon Bolivar y lade Mickey
Mouse, por gjemplo. Para Zerpa, € establecimiento o la union de las divinidades de los
altares humanos: las de la religion con los de la magia popular, o éstas con la de los
recuerdosfamiliares, los recuergos conla publicidad, o éstasconlamitologiay lahistoria
de la patria, apareciendo todas juntas, en encuentro, de manera cadticay abiertamente
indescifrable en sus obras, se ubican definitivamente en la expresién diaria.

Al intentar ubicar € origen delavocacion del artistacomo acumulador de objetos
, recurriremos a sus dias de nifio, en los que nacié su mania por coleccionar cualquier
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perolito que sobraraen la Casa Lux , latiendade su papa Y s €l jurungar esunade las
premisas de este artista, vale decir entonces que Carlos Zerpa:

«jurunga en el almacén de sus padres en Valencia (lo imaginamos de
nifio, metido entre las cajas misteriosas), jurunga en las ferreterias del pueblo
-supermercados de lo insélito-, en las ventas por remates, en los cachivaches y
los corotos, en todos los trebejos de dudosa utilidad, pero de infinitas relaciones
simbdlicas. Jurunga en los recuerdos de su infancia, que son a la vez los de
todos los gue rondamos los cuarenta afios, en los suefios y temores, en la
oscuridad de los desvanes y de las salas de cine, las paginas de los almanaques,
los catalogos de venta por correo. Y jurunga sobre todo en las mentes:
superticiones, cultos y devociones, actos propiciatorios y profilacticos, profesion
de fe y sacrilegio»

(Palomero, 1994: 8).

En otras palabras, Zerpa utiliza la acumulacién y repeticion de objetos para
generar su trabajo de signacion, en otra palabras, su lenguaje plastico particular. No
obstante y como se explicard mas adelante, en la misma recurrencia de objetos utiliza
como recurso €l discurso humoristico paraobtener la rupturay los quiebres del sentido.
Lasintesis de ambas cosas, -repeticion de objetosy el humor como recurso- introduce ala
forma artistica en un universo simbodlico.

LOESPECULARL OESPECULARLOESPECULAR

MAO ¢Por qué tus obras remiten a una nocion especular, es decir: la forma de
construccién compositiva en tus ensamblajes, la inversion de los objetos dispuestos
en tus obras o en otros casos, la insercion del elemento: el espejo?

CZ Me interesa la magia que encierra el espejo

Es la manera maés rapida de hacerse un autorretrato, te miras y ya... esta listo.

¢ Qué tal pasar a través del espejo?

Eso de representar conejos blancos es una cosa muy pero muy peligrosa.

En relacion al univeso no hay arriba ni abajo.

Los letreros escritos al revés sélo pueden leerse reflejados en el espejo.

No hay posibilidad de arrojar un mayor acercamiento con estas obras, Si No empezamos
por separar diversos estratos que componen |os ensambl gjes. Es menester situarse anivel
estructural parano eludir significados esenciales. En primer lugar, |os objetos dispuestos
en lasobras parten de unaestructuraespecul ar. En este sentido, advertimoslaincorporacion
del Espejo como elemento importante en las obras de Zerpa, € cual, aunque no esta
materializado, se sugiere por laforma constructiva de la obra.

Es decir, si dividimos visualmente la obra en dos, podemos observar como los
elementos ubicados en el lado izquierdo se invierten en el lado derecho, imitando el
efecto, que se produce cuando un elemento se dispone frente a un espejo: en donde la
sjperf_i(:Iie de éste no sdlo tiene la cualidad de reflgjar o proyectar la imagen, sino de
invertirla

La representacion del otro ha sido considerado como una de las cristalizaciones
fundamentales del caréacter especular, en donde se planteala problematizacién del sujeto.
Lapresenciadel otro como proyeccion negativadel yo hasido unadelas obsesionesdela
literaturay el Arte en occidente, y alavez unaincansable teméatica que nutre no sélo la
problemética de lo especular, sino también ladel sujeto. En este sentido, y como lo sefida
Merleau Ponty todo otro es otro yo mismo, subrayando que «yo y el otro somos como dos
circulos concentricos y que no se distinguen mas que por un ligero y misterioso desencaje»
(Merleau Ponty, S/F: 195). Los ensamblgjes zerpianos asumen la funcion especular. Los
objetos colocados en el lado derecho se invierten en el lado izquierdo, la obra se vuelve
sobre si misma, manifestando como modalidad €l reflgjo. Asi, la repeticion como doblez
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manifiesta en las obras un defase o misterioso desencaje, que introduce de inmediato el
sentido paradico.

Lainversion de los objetos en las obras produce una representacion mégica, que
se desplaza desde un sentido parédico para desembocar en uno de sus efectos: el humor.
De esta manera, €l reflejo plantea una repeticion de la identidad, no obstante el hecho
mismo de sureverso generaunarepeticion desdelo diferencial, yaquelosobjetosinvertidos
en las obras, no son dispuestos de manera idéntica sino con algunas alteraciones. El
espejo es una tpr(’)tesis delamirada. Es, por asi decir, €l tentaculo conductor de un juicio
-siempre insuficiente en la simple percepcion- y su objeto al mismo tiempo. Lo mismo
sucede con otras superficies reflectantes. En el agua, por ejemplo, el rostro aparece en el
espejo -0 en lasuperficie del agua- como si fuese de alguien que te mira, el ojo izquierdo
frente a ojo derecho (Cfr. DaVinchi en : Salabert 1997: 218). Con todo esto, Leonardo
no es redondo como la O de Giotto , no hay cerrazén en él. Antes a contrario, en su
narcisismo frente alaimagen -espejo- que o reflgja -pintura-, |o que cuenta realmente es
el «através». Mgjor alin: importa una inversion que utiliza el practicar consigo mismo,
en un convertirse plenamente en el otro deseable de su yo para poder reconocerse. (Cfr.
Salabert, 1997: 136). En Zerpa, €l reflgjo delosobjetos, -su inversion- revelalaconciencia
delo especular, que arrastraconsigo, un sentido alegorico del objeto y un sentido parédico
como temadtica intrinseca

HUMORHUMORHUVICRHUMORHUVORHUMVICR
MAO ¢ Qué papel juega el Humor en tus trabajos?
CZ El humor va en proporcion a la inteligencia
Una persona sin humor también es sin inteligencia
El Humor es una cosa lainteligencia es otra
En radio rochela No hay humor
El mejor humor es el negro
El Humor te hace sonreir nunca carcajear.
Sin humor no podria hacer arte, siempre esta presente en mi trabajo.

Si bien lareiteracion delos objetos es una constante en | os ensambl g es zerpianos,
el trabajar el Humor como la nocién que posibilita las divergencias, serala via que nos
permitaencontrar en o mismo-repeticion de objetos-, algo diferente. Es preciso entonces,
definir el discurso humoristico en tanto presupone uno de |os aspectos trabajados en las
expresiones plésticas de Carlos Zerpa.

El humor aparece en Occidente como una de las expresiones de la conciencia
irénica, por la percepcion de lo incongruente, asumido de manera festiva por la certeza
delareconstruccion de lashomogeneidadesdelo real (Cfr. Bravo, 1997: 130). De manera
que, «el humor tiene que ver con ser y no ser, y su verdadera esencia es, |a reflexién»
(Schlegel en: Bravo, 1997: 130). Desplazamiento pendular entre el sin sentido y la
reconstruccion, entre la incongruenciay la reflexivilidad. EI humorista en este sentido,
se pliséancia, relativiza la verdad, degrada los valores consagrados, para encontrar una
actitud critica.

Diversos autores han reflexionado e interpretado el fendmeno del humor,
vinculandolo alapercepcion delo incongruente. Asi paraKant el humor es «unaafeccion
gue nace de la reduccion repentina a la nada de una intensa expectativa»; para
Schopenhauer, «la percepcion repentina de unaincongruencia entre unaideay un objeto
real»; para Bergson, «una situacion es siempre comica cuando a un mismo tiempo
pertenecen dos series de aconteci mientos enteramente independientesy puedeinterpretarse
ala vez en dos sentidos muy diferentes», y para Freud, el humor se produce «en €l
debilitamiento de la coercion: lainstantanea transgresion de un interdicto, realizada mas
en el plano discursivo que en el de los hechos».( Cfr. Bravo,1997: 131).
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Si bien es cierto que la risa es un efecto inseparable del humor y un indicador
inefable de su presencia, no es el Unico. De ali que definir e humor como todo aquello
gue hace reir, no sea suficiente. Lo risible es una consecuencia de la postura asumida -del
ptL)J!’]tO de observacion seleccionado- desde el cual € sujeto humorista se ubica ante su
objeto.

Si una obra de arte es concebida como un trabajo transformador, realizado sobre
bases ideol égicas-culturales, el discurso humoristico seré el trabajo devaluativo-
transformador, que se realiza sobre esas bases captadas a través de una perspectiva
distanciada que lo convierte en objeto de risa. EI humor, comprendido en toda su
complegjidad, consiste en una observacion distanciada de la realidad que permite su
devaluacion, su desmitificacion, su desoficializacion, para convertirla en objeto de risa.
Los matices y grados de distanciamiento generan diversos matices y grados de
desmitificacion y degradacion, que determinan los grados de risa'y en consecuencia,
diversas formas de expresién. De modo que el humor adquiere las dimensiones de una
ideologia, de una categoria perceptivay de una categoria estética.

Tanto en el terreno de lo real como en el campo de la ficcion, esta manera
especial del hombre de relacionarse con su mundo instaura una atmosferamuy particular:
laseriedad oficial desaparece, reinalo festivo, son abolidos|os tablesreligiosos, politicos
y morales, los valores y normas de la sociedad, asi como sus jerarquias'y estructuras, €l
mundo parece ponerse patas arriba, al reves, todo serelativiza, se hace mutable einestable,
todo es permitido; y asi |osfendmenos mas heterogéneosy disimiles serelineny sefunden
en una totalidad plurivalente.

Esta situacion creada por €l reinado de la vision humoristica presenta grandes
similitudes con laexperienciavividaen lacotidianidad, durante ciertos espaciosy tiempos,
donde se rompe con lo establecido. Ellas reflejan una intrinseca necesidad socia de
innovaciény cambio, y permite crear nuevos model os que eventual mente pueden llegar a
reemplazar a los ya consolidados por la oficialidad. En este tiempo festivo la cultura
oficial pierde momentaneamente sus privilegios para coronar €l reinado de lo popular,
invirtiéndose asi la estructura oficial establecida. Todo valor de oficialidad se convierte
en objeto de juego, el miedo ante la antigua autoridad se superay larisa se desencadena
como la expresion més elocuente del triunfo de lo colectivo.

Como no existe nada hierdtico, estético, rigido e inquebrantable, la tnica ley
que se mantiene es lalibertad. No hay normas ni patrones que respetar, todo es permitido
y €l caos termina por sustituir al orden.

Si uno de los rasgos del humor es la multiplicidad de voces, en Zerpa el arte
parece ser el lenguaje de |o heterogéneo. Los ensamblajes zerpianos se presentan como
fendmenos multiformes. En la acumulacién de los objetos se estructuran divergentes
discursos. El humor se presenta como la clave donde se activa una isotopia agre]qlada y
excluyente en la que opera otro tipo de discurso. Como presupuesto teorico e humor
tienelapeculiaridad de generar los saltos isotdpicos,* o que obligaaunadoble o mlltiples
lecturas. El espectador se enmarca en un recorrido ambiguo, entre €l ser y el parecer o
viceversa. Laobrase presentacomo un enrareci miento. Este mecanismo de enrarecimiento
consiste en burlar las pautas o reglas establecidas.

L os ensamblajes como unidades conceptual es proporcionan la yuxtaposicion de

* Las variaciones isotopicas son las responsables de la creacion «del sentido del humor» Estas se dan por el
encuentro de dosisotopiasdiferentesen el interior deun relato que parece homdgeneo. Y precisamentedel encuentro
de doso mésdiscursos se establece el presupuesto tedrico del humor, «el salto isotdpico», que generael mécanismo
deenrarecimiento delaobrao discurso, y conllevaal ocultamiento delasignificaciony por ende creaambigiiedad
omdltiples lecturas. (Cfr Greimas, 1973:45).
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La transgresion humoristica tiene en la representacion discursiva, mas que en
los hechos referenciales, su ambito recurrente; de ali la proliferacion de esos nucleos
referenciales que son los chistes; de alli l1os juegos del lenguaje como efectos del humor
(Cfr.Bravo, 1997: 131). Cuando Freud postula que en el chiste se da un desplazamiento
“del proceso mental desde un sentido a otro diferente” (Freud, 1948: 102) o cuando
afirma que se produce un corto circuito al trasladar por el uso de unamisma palabra, o de
una palabra andloga, €l circuito de una representacion a otro muy lejano , 0 mas, a
afirmar, que € chiste se vale de un medio de conexion que a menudo es rechazado y
evitado por el pensamiento regular, esta sefialando que el chiste se produce por laaparicion
sorpresiva de un orden sorpresivo inesperado.

De manera que , €l chiste, instaura un mecanismo de repeticion en tanto que
utiliza una estructura recurrente -unificacion, el multiple empleo, modificacion de
conocidos modismos, alusion acitasliterarias- mostrando el definido caracter de ofrecernos
algo ya conocido, alli donde esperdbamos encontrar algo nuevo (Cfr.Freud, 1948:102) .

Sin embargo, desde otra perspectiva Freud sefiala elementos interesantes como
la novedad, con lo que viene a coincidir con la sorpresa que sefialamos anteriormente.
Freud apunta que cuando ya se conoce el chiste, la novedad pierde la fuerza que supone
lasorpresa. Se pierde toda posibilidad de goce que nos produce lasorpresay si reimos de
un chiste que contamos y que conocemos, es para crear la atmosfera que motive en e
oyente su recepcion humoristica. En sintesis: no reimos dos veces del mismo chiste. Por
tanto, de que el concepto de novedad de Freud coincide con el concepto de ruptura
isotopica de Greimas.

Si en el chiste existe un mecanismo de repeticion, la actualidad permite ubicar
en su repeticion algo diferente.

«En el reencuentro de lo conocido reposa también el empleo de otro
medio auxiliar, técnico del chiste, del que no hemos hablado hasta ahora. Me
refiero al factor de actualidad que, a mas de constituir en muchos chistes una
generosa fuente de placer, explica varias singularidades de la historia vital del
dicho chistoso» ( Freud, 1948: 104).

Los ensamblajes del artistarecurren al mecanismo de repeticion, - acumulacion,
reiteracion de los mismos objetos y la nocién especular-. Sin embargo vemos como el
trabajo del humor en las obras permite acceder a ese factor que llama Freud actualidad y
gue genera un principio del placer.

En el humor se manifiesta el mecanismo de encuentro de hechos absol utamente
independientes, que permite leer en dos o mas sentidos diferentes. De igual manera, en
los ensamblajes zerpianos, la ambiguedad de los sentidos sblo ha producido un efecto
pardédico, el objeto adquiere unafuncidn estética, al violentarselos limites de los &mbitos
compositivos. El colocar dos objetos independientes, -por gemplo una imagen de José
Gregorio Hernandez y una fotografia del artista-, el romper el limite que separa los
ambitos entre dos posibles objetos, introduce el resquebramiento o las rupturas.

El Humor permite la remision a otros sentidos, soporta las ambigliedades y
permite liberarse de las ataduras paraacceder aun juego de correspondencias semanticas.
En este sentido, los ensamblgjes zerpianos proponen en la proliferacion o acumulacion
de objetos, el recorrido por lo incongruente.

Finalizo esta intervencion con palabras del mismo Carlos Zerpa, “ la gente que no
tiene sentido del humor esta muerta, no 10s soporto. Es gente que no se arriesga, que

no tiene una chispa, una salida... Y porque no Todo lo mio gira en torno al objeto”.



Esos objetos, esas cosas
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