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El arte conceptual

=

El Arte como proceso

El Arte Conceptual al desplazar €l interés por la “obra’ hacia el interés por €l
proceso de su ideacion, o de su conformacion, ha abordado el problema del estatuto
existencial dela“obradearte” como objeto. Tal hecho fundamental en efecto, representa
un enriquecimiento del lenguaje artistico y la puesta a punto, en correspondencia al
problema sobre lainvestigacion de la naturaleza de |a obra de arte. Afectando ademas, a
dominio de la cultura artistica, en los angulos de la praxis creativa, junto con €l de las
Poéticas, pero en especia alaCriticay ala Estética,

El grado “cero” referencial de la obra artistica, al que habia llegado el arte
conceptual (esel caso de One and three chairs de J. Kosuth en 1965), fruto dela” dréstica
desmaterializacion” del objeto artistico, (De la Calle, 1983, p. 104) significd € punto
culminante de la denominada “estética procesual”. La atencion exclusiva hacia laidea
creativa, y con ello, atodo €l “proceso previo”, ala propia constitucion material de la
obra, tienen el especial interés por explicitar sus procesos formativos.

Las “obras conceptuales’ ya no seran un objeto en el criterio del sentido
tradicional, sino un sistema “abierto”, un proceso abierto; (Adorno, 1983, p.232) en él
queda inmerso en su constitucion, las accionesy la“ procesualidad” del artista, en tanto
quesujetoindividual y social de un momento espacial y temporal. Ladimensién procesual
y operativa es asi, una construccion que en su consecuencia constitutiva precisa del
comportamiento (mental) humano. Quedan desbordados entonces, los limites del objeto
artistico tradicional y por ende, las nociones tradicionales del objeto artistico. Este
sometido, como ya mencionamos, a principio de desmaterializacion -con sus diversas
transformaciones hasta llegar a su grado limite cero- en el gjemplo del arte conceptual,
aparecera desconstruido, para ser interpretado y no solo percibido (Cirlot, 1990). En
estalinea, el arte conceptual eslaculminacion -en sentido estricto- delaestéticaprocesual
en el arte contemporaneo del siglo XX. Asi, pues, centraremos en el primer aparte de
este texto, las diferentes fases presentadas por € mencionado fenémeno que asimismo
estaincardinado con “los signos de una funcién temporal, que muchas veces no es [era)
manifiesta’ (Dorfles, 1975, p. 35). A la dependencia de toda realidad, ya sea mental-
conceptual, respecto del transcurso del tiempo'y alaclarificacion detodaformade actividad
“como unacondicion detiempoy espacio en el curso prototipico de un proceso” (Thomas,
1978, pp. 166-167).

En tal sentido, como se comprende, queda aparentemente invertido el proceso
artistico, al subrayarse solo la importancia de la idea, la teoria'y e pensamiento en
detrimento de la obra (objeto). Del mismo modo, queda puesta en cuestion la realidad
del arte, si laidea junto a proceso (ya ampliado su contexto con el arte conceptual)
pasan a constituir la realidad artistica.

El valor dntico de laobra, en si misma, yano cuenta, sino €l proceso intelectual
que éstaprovocatanto en el artistacomo en el espectador. El objeto, en el arte conceptual,
es reducido a un proceso linguistico que resulta como uno de sus estratos, dentro de otro
proceso, €l de la penetracion éntica del mismo. (Van Lier, 1974). Apuntando asi, a una
nueva dimension (linglistica) del objeto, en paralelo, alatarea de Duchamp, a colocar
en el tapete del Arte Moderno, el problema del objeto artistico.

A tenor de lo previamente expuesto pasaremos a tratar € impacto producido
en la poiesis artistica por €l complejo de problemas que giran en torno a tema de la
dimensién procesual. Como consecuencia de ello, el despertar de una autoconsciencia
artistica (autopoiesis) colectivaapartir de un arte como proceso, un arte producto mental-
conceptual.

1.1. La estética procesual o el enfoque no-formalista del arte

El arte aparece, en nuestro momento actual, como una forma especifica de
institucionalizacion de lo estético. Aspecto caracteristico de nuestra tradicion cultura
occidental. Esta primera aproximacion establece ya una primera relacion de identidad
entre la dimension estética y €l arte; dando por supuesto que € arte es un fenémeno
universal a través de sus obras (objetos). Ambos supuestos son facilmente falseables,
puesto que todas las experiencias estéticas no permanecen en el terreno del arte, por
gjemplo cuando apreciamos un paisgje. Ademas, de ser cierto tal supuesto, estariamos
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superponiendo nuestra concepcién tradicional del arte, de modo etnocentristay anacrénico
“a sit)uaci ones culturales e histéricas antropol 6gicamente muy diversas’ (Jiménez, 1986,
p. 45).

Tradicionalmente, hemos arrastrado este doble error metodol égico, a pretender
reducir el amplio dominio de lo artistico a un concepto estatico de validez universal;
valedero para cualquier tipo de manifestacion, época o lugar. Frente a una perspectiva
historica, reconoceremos que los objetos hoy calificados como artisticos, no fueron asi
considerados en otras épocas. Sabemos, en cambio, que en e siglo XX, los objetos
artisticos producidos en nuestra cultura occidental, han sido tan dife rentesdy
contradictorios para confirmarnos“ lagran inestabilidad que atribuimos a concepto de
arte, cuyas sucesivas ampliacionesy restricciones parecen constituir unade sus constantes’
(Aguilera Cerni, V., 1979, p. 135).

El arte se vincula, entonces, en esencia con el pluralismo de rasgos genéricos y
no de tema puesto que “laextension del término ‘ Obrade Arte’ estahoy del todo abierto...
en efecto vivimos en un tiempo donde todo es posible para los artistas... Todo es posible
significa que no hay constricciones a priori acerca de como debe manifestarse una obra
de arte” (Danto, 1999, p. 95).

Desde el Renacimiento, la particular dialéctica de los fendmenos artisticos ha
venido desarrollandose en torno a una sucesion de productos cualificados, designados
obj etivamente como obras de arte. Esta especi e de niicleo basico objetual de nuestracultura
artistica ha otorgado al arte un caracter universal y supratemporal, a través de la
ilusion de perennidad radiada por las obras.

Colocar a las obras dentro de la esfera de la perpetuidad y la inmortalidad,
obedece a una aspiracion que pretende la ‘naturalizacion’ de la actividad artistica. Tal
efecto desupradurabilidad delasobras, pretendeimitar | as categorias de posesion, propias
de la naciente burguesia renacentista; extrafia a diversos periodos y a grandes obras.
L 6gicamente constituye una pretension efimera.

El caracter procesual de las obras artisticas nos permiten evidenciar que éstas
“no son ser, sino devenir” (Adorno, 1970, p. 232). Su continuidad sucesiva, viene dada
por los indistintos fines ofrecidos, ya sea por sus momentos singulares o por su ndcleo
temporal. Sin embargo, desde una consideracion més intensa sobre este asunto, nos
percatamos del origen histérico preciso de la nocidn de obra de arte, cuyo status centra
diversas problematicas desde diversas perspectivas tebricas y criticas; a igual que €l
mismo concepto de arte.

El concepto de obra de arte parte del supuesto que establece una delimitacion
respecto a los productos humanos u obras no artisticas (artefactos). Hablar de obras de
arte, entonces, nos ubicaen un espacio categorial particular dentro del mapa de los objetos

situaciones producidas por el hombre. Yaaqui comienzala discusion problematica en
areflexion sobre el arte (filosofia del arte), esdecir 1a* cuestion dela diferenciaentrelas
obras de arte y los objetos reales’ (Danto, 1999, p. 127) -obras no artisticas-.

A decir verdad, la linea fronteriza no la encontramos ni en los materiales
utilizados, ni en €l carécter ideal creativo delaobraartisticarespecto alapuramanualidad
de la obra no artisticay en consecuencia, no creativa. Acostumbrados a habito cultural
artistico de occidente, que transmuta antigiiedades en obras de arte, pero que al paso del
tiempo desnudan el predominio de su solo valor material, y alos casos de objetos de uso
domeéstico o cotidiano, convertidos en objetos artisticos a ser ubicados en nuevos contextos
culturalesy temporales. Ademas, el ready-made de Marcel Duchamp, nos revela que el
corazén de toda operacion artistica queda ubicado dentro del proceso de manipulacion
semantica (significativa) de los diversos materiales culturales. Estamos asi frente a una
metafora de caracter visual y conceptual, cuya operacion es mediada por un proceso de
descontextualizacién de los significados habitual es dados a los objetos en el mundo de la
vida cotidiana.

En esta misma linea, las obras de arte tarde o temprano acaban por solicitar la
“demanda de su conservaciéon y almacenamiento”. Segln una estructura jerérquica son
clasificadas enlos museos como “ productos artisticos’, abonando el terreno que propiciara
la aparicién del concepto de obra maestra en resonancia a concepto de genio.



El arte conceptual: punto culminante de la estética procesual o el arte
COMO proceso

El reconocimiento y laacogidadadosaun producto artistico, en unadeterminada
época, estara subordinando alos criterios valorativos y alos términos instaurados parala
actividad artistica. Tanto los criterios como los términos son variables, en constante
mutacion, acorde ala situacion histérica donde operan. Las oscilaciones en la gradacion
valorativade obrasy artistas -en definitiva- expresan la negacién inmanente en las obras
alaadjudicacion del supuesto de intemporalidad. Por tanto, el proceso de constitucién y
recepcion de la obra de arte esun hecho de cultura de carécter dindmico. Los productos
artisticos del presente quedan dentro dela cadenainstitucional del arte, desde unamirada
histérica. Dicho criterio empirico acentUa el caracter procesual delasobrasde artey a
su vez nos coloca en un horizonte de comprension de su génesis, bajo los fundamentos de
intencionalidad y autonomia artistica, atribuidos a arte, en nuestra tradicion cultural
desde €l Renacimiento (Jiménez, 1986).

En conclusion, la propia dimensiéon procesua e intencional ha causado en el
contexto artistico, la ficcién de la esencialidad y la intemporalidad, como hechos de
cultura. Las variaciones de los contextos historico-culturales someten las obras que son
en si mismas procesos abiertos. La obra de arte desde su mismo origen en los inicios de
lamodernidad, mostrabaun lado artesanal como producto, que conseguiade modo gradual
obtener un elevado valor mercantil, al servir de fundamento material de la “belleza
espiritual”. Esta requeria de la quietud contemplativay venerativa, pasando a constituir
un valor “cultural” entre el mundo material y social. Pero, la obra de arte dentro de un
contexto cultural y social que deja constantemente las huellas de su movilidad, en efecto,
resultara profundamente cuestionada, en su caracterizacion de un valor intemporal. El
transcurso histérico sera el encargado de testimoniar, lo efimero de tal atributo.

El cuestionamiento profundo sobre las ideas y los valores de la civilizacion
occidental!, configuran la denominada crisis de la Modernidad. Este panorama que
podemos nombrar “la culturade lacrisis’ logra alcanzar las bases tradicionales del arte.
Lacrisisafectaasi, ala“ artisticidad mismadel arte” (Argan, 1969, p. 9).  Semejante
fendmeno de crisis, revelala crisis de la nocion misma de obra de arte, como “crisis del
objeto artistico”2. Precisamente, la operacion artistica se consumaba en el recorrido
desde la cosa ala percepcion estéticaintencional de un objeto no simplemente fisico; de
hecho, la obra era captada en relacion a objeto estético. De tal modo que la crisis del
concepto de obra, ponia en cuestion todo e orden artistico laboriosamente construido
desde las raices mismas de la cultura moderna.

El orden tradicional del arte establece una piramide valorativa en cuya base
guedaba la cosa conformada luego en objeto en el vértice de la mencionada piramide.
Asi pues, “el arte sancionaba el valor idea del trabajo artesanal, autentificada su técnica
como praxis de existencia’ (Argan, 1969, p. 58). Mas sin embargo, la civilizacion
tecnologicainstaura unarupturaentre el ciclo evolutivo delacosaal objeto. EI concepto
e obra G e g l0a . & SRS AR Mot e 1
cosaal objeto por un lado, y por el otro ladescomposicién del propio objeto. “ El objeto se
ha descompuesto en cosa e imagen, en dato y proyecto” (Argan, 1969,p. 58). Queda
configurado finalmente, en el nuevo horizonte estético, la dimension del proyecto
desplegada en el disefio, €l urbanismo, la tecnologia industrial y los medios de masas.®

1 Edmund Husserl en 1935 llamdé a este fenémeno “Lacrisis de las ciencias europeas’ (Husserl,1991).

2 Laaccion de contraponer €l objeto asusfines, provocalarevolucion total del objeto, laindependizacion del objeto, por tanto lacrisisdel mismo. Asf
fue estudiado por André Breton y los surrealistas, pero previamente dilucidado este problemadel objeto por Marcel Duchamp. (Cirlot, 1990).

3 Entre los sintomas de |a crisis de |a obra de arte, dentro del universo artistico tenemos: el desarrollo del estilo denominado Modernismo, (con la
integracion de las bellas artes y |as artes decorativas se trastoca un punto clave en el origen mismo del concepto de obra artistica: larupturaentre arte
y artesania) la técnica (su preponderancia en la produccién artistica -durante el siglo XX- abre un “proceso de desplazamiento de los componentes
artesanales[en el hecho artistico]... similar al gjecutado por laindustriaen el plano delaproduccion material. Walter Benjamin... el primero en advertir
|as profundas modificaciones que habriade ocasionar |apenetracion del latécnicaen el arte”) (Jiménez, 1986, p.84), y laexperienciadelasvanguardias
del siglo XX (el sostén més auténtico delacriticaal supuesto caracter ideal o espiritual de las obras artisticas). Todos estos sefial amientos ubicados
en un contexto histérico preciso sobrellevan alaexplosion del concepto tradicional de laobra de arte.

Laobraartisticatradicional en su carécter de Gnicaeirrepetible, paralacontemplacion singular, en un lugar especial, (el museo) -residuo del valor de
culto que antes tuvo laobra mégicareligiosa- [lenade perennidad y bellezaeterna, creauna ciertadistanciacion, denominada“aura’. Lacrisisdela
obra artistica dibujara -segiin

Benjamin- el despojamiento de dicha “aura’, que perviviaen las artes mayores y en la habilidad artistica.
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Apuntadas todas las especificaciones anteriores, diriase que estamos histéricamente,
frente a un desplazamiento de los gjes por los que transcurria, hasta ese momento el
hecho artistico. La consuncion de la obra como estructura cerrada y finita sobrellevala
continua conversion de la propia categoria de obra. El nuevo fendbmeno categorial que
ahora se presenta es una obra “inacabada” e inagotable, donde estan presentes la
fluctuacion de la contingencia, el azar y la eventualidad. Ella se inicia como un ensayo
exploratorio y abierto, como una propuesta o proyecto estéticamente expuesto.

El arte no puede devolverse ya al artesanado, ni depender simplemente de la
industria (técnica). Laobraartisticacumplirg, apartir de ahora, un trayecto no meramente
cuantitativo o mercantil, sera“ como construccion histérica, examen critico de situaciones
histéricas, planificacion de la existencia’” (Argan, 1969, p. 99). Tal concepcién
constructiva de | os proyectos artisticos “ como propuestas abiertas y circunstanciales, no
susceptibles de deslizarse hacia €l espegjismo de un Proyecto, bajo el cual volverian
ilré%vfistabl éa;rﬁnte a aparecer los semblantes del Progreso y la Razén abstracta’ (Jiménez,

g Lacategoriade obra abierta, difundidaa partir de 1962 por Umberto Eco, hace
referenciaalapolisemia (temporal), esdecir, alamultiplicidad de significadosy lecturas
delaobradearte. Denegando conello, Iaet1uwa| enciaentrelarupturadel orden artistico
tradicional con el puroy simple desorden: planteamiento hecho por lacriticay laestética
de entonces. Eco incluso arriesga el concepto de obras en movimiento, como atributo de
subcategorias de las obras abiertas. Estas quedan caracterizadas “por su capacidad de
asumir diversas estructurasimprevistas fisicamente irrealizadas’ (Eco, 1979, p.84). Sin
duda alguna, representalarespuesta frente a lapreponderanciaque laconcepcion de
proceso gradual mente va tomando espacio en la cultura artistica.

El desarrollo delaculturatecnol égicaprivilegia€ valor-procesual, g emplificado
en las cadenas de informacién audio-visual, y enfrenta bajo esta perspectivaalaobrade
arte tradicional en su condicién espacial y estatica, norma para su contemplacion
(semegjante a la idea platénica).

Lapropuestaestética (el producto) del artistadesata el proceso artistico-estético
capaz de tomar distintas configuraciones y desarrollos diversos; que pasan a demandar
la participacion de sus receptores. En general, el arte del siglo XX presenta unasituacion
detransicion de un “ orden fundamental mente espacial y estatico aun nuevo orden espacio-
temporal y dindmico... La situacion ha de ser explicada antropol 6gicamente: supone €l
paso de una cultura de lo estético-artesanal a una cultura de lo dinémico-tecnol 6gico”
(Jiménez, 1986, g) .87-88).

La obra de arte estatlcay perenne ya no constituira mas, €l centro de gravedad
del hecho artistico, ha pasado a convertirse, en el medio que desata un proceso artistico
dindmico. Desde esta determinada postul aci 0n, ladimension creativa sera notablemente
enriquecida, al quedar integrada al gran colectivo®. El arte, sobre esta consideracion,
llega a constituirse en un proceso dindmico y abierto, frente a un horizonte cultural
plural y heterogéneo. Las obras artisticas sustentadas desde el centro de lo temporal, se
estructuran bajo el signo del devenir.

Ladisposicion bésica del arte contemporaneo del siglo XX, haciala verdadera
comprension del elemento temporal en el arte, aparece con la manifestacion de un
desentendimiento progresivo del objeto afavor del proceso. Ental sentido, paul atinamente
importaran méas los procesos formativos de constitucion que la propia obra fisica; €l
interés quedaracentrado enlosdiversos* procesos’ en el quehacer artisticoy susdiferentes
transformaciones en € tiempo. “... de un transcurso de recorrido en el tiempo de una
dgraci on, tz)anto en loreferente @l momento de su creacion como a desu disfrute” (Dorfles,
1975, p.11).

*Si bien, alin permanece anivel institucional unsistema mercantil-ideoldgico de produccion de obras en sentido
tradlmonal oensu defecto, sedael caso en quelaspropuestas artisticas, cuyo supuesto basico las poniaen cuestion,
guedan mtegradasadlchosstema

Nuevos operadores artisticos quedan desplegados en nuevo ambitos no ingtitucional es, instalando nuevos procesos
artisticosrespecto alostradicionales (Jiménez, 1986). El actointerpretativoy valorativo delaobrase generaliza; la
criticaesdesplazaday su replanteamiento dernmdadelaayudafl lostfica.
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La dimensién temporal, no consistira pues, sélo en unatraslacion del elemento
figurativo o del componenteiconol dgico a objeto artistico, sino en lablsquedainsi stente
del fundamento de su lengugje. Ya pérdida la intemporalidad, mejor dicho, liberada la
obrade unaobjetualidad abstracta, y al ser éstainsertadaen el tiempo como acontecimiento,
quedaellaabierta® asu naturaleza procesual. No pudiendo desligarse ya de su constitucion
como acontecimiento temporal.

De hecho, la sujecion de toda realidad en correspondencia al transcurso del tiempo hace
evidente toda conformacion de actividad -ya sea ésta vivencia, experiencia, manipulacion
o reflexién- como unacondicién de tiempo-espacio en el discurso del contexto procesual,
concebido como un continuo. Queda patente una serie de relacionesy concepciones dentro
deunascircunstanciasreales, queno sele prestaatencion ordinariamente, pero constituyen
los elementos de la sucesion de larealidad.

Aparece asi un descuido por la materia -los materiales- perdiendo el valor
intrinseco de objeto artistico, mutando en mero “instrumento” para efectuar €l suceso.
Laobracomo proceso explicauna serie de momentos continuos, sin etapas’ , méas parecido
al término fases, que introduce una metéfora (epigenética) méas abundante y cercana, ala
complejidad real de las relaciones dadas entre los componentes o momentos del proceso
artistico.

El proceso artistico, precisamente, no constituird unaentidad por si misma, sera
algo que aparece realizado por unos seres mentales muy concretos; lo actual,
la puesta en accién del acontecimiento artistico, eso que hacen los artistas. El modo
particular del proceso pone en movimiento sus representaciones y conceptos; pero la
puestaen desarrollo del proceso, transformaasu vez tales representaciones conceptual es,
en otros nuevos. Desde la blsgueda de una perspectiva integral del proceso artistico, la
participacion de la conciencia del espectador sufre también diferentes transformaciones
frente a la dominante temporal. El espectador, ahora protagonista instaurara nuevos
procesos”... lo inacabado [en la obra abierta] provocaeimpulsa el proceso productivo de
larecepcion-creacion”® (Marchan Fiz, 1974, pp.318-325). Laobra procesual inacabada
por su naturaleza propia, acrecentaria la mente del espectador (en €l caso conceptual).
Este obtendria, entonces, no solo una comprensién receptiva, sino también productiva.

A partir de la crisis del objeto artistico tradicional y la necesidad de buscar
nuevas extensiones a arte’, las diversas poéticas de las décadas 60y ' 70 responderian
frente a tales probleméticas con una exhaustiva revisién del material fisico. Esto los
conduciria hacia los contextos del devenir, del azar, del consumo, del tiempo; aspectos
cada vez mas importantes en la cultura occidental. Las obras poseerian un carécter
procesual'® condicionado por € tiempo fisico, también reazarian en ellas, €l carécter
efimero, tras el cultivo de materiales cuyas propiedades procesuales las sujetaa cambio.

El cambio y la mutabilidad presente en este tipo de estética de la fluencia o del

7 Estametaf oramecani cahace mencion alas distintas estancias en un determinado trayecto o itinerario; detiene el
“continuo” del devenir paraestructurarlo.

8 A comienzosdel siglo XX, laincursién en el componente temporal, fue cadavez mésvehementeentrelosartistas.
Cualquier recorrido, sucesién o programaci on encerraba un aspecto cronol dgico que se desplegaria en plenitud
durantelasdécadas’' 60y ' 70 del mismo siglo.

° Crisisdelos génerosy medioslinglisticostradicionales.

10 por gjemplo el Land Art constituiriaun paso intermedio entre el arte objetual y ladesmaterializacion definitiva
del objeto artistico, con €l arte conceptual .

¢ L asdistintas manifestaciones procesual es estén relacionadas através del concepto introducido por U. Ecode*obra
abierta’, pero en sus grados maximos. Asi como el uso de materiales efimeros que permitan negar €l concepto
tradicional de* perennidad” enlaobra.
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mundo temporal, conduciria también, a una nocién fundamental de movimiento en el
espacio-tiempo. El tiempo-espacio ya seareal o virtual acaecen en un universo material,
gue también forma parte de sus procesost!. Los objetos se constituirian en sdlo una
formareal y objetiva de la materia en movimiento.

El delta del modernismo?2 profundizariaen los problemas formal es evidenciando
€l umbral minimum, apartir del cual puede algo ser calificado de artistico. Iniciarian asi,
la creciente teorizacion de sus propias actividades artisticas. Al dejar de lado €l objeto
por €l proceso harian explicitalaideade que los progresos en arte, no son necesariamente
formales. En esta misma linea, la crisis de la modernidad replantearia el sentido de la
forma artisticay de lafuncion del arte.

1.2. Poiesis y Proceso: Autoconsciencia Artistica

La categoriade “obra abierta” con su carécter inconcluso, anunciala naturaleza
procesua de las obras artisticas. En tal sentido, la obra deviene en un proceso abierto
continuo, y su existencia es posible, solo en el discurrir procesual. Por tanto, el andlisis
generativo de los procesos comienza a indicar en la obra, un mero aspecto instrumental
que sirve para activar al espectador. Las obras artisticas ya no constituirian un objeto en
el sentido tradicional, implicarian ya, un sistema abierto, un proceso relacional. De esta
manera, lacbra o el objeto de arte como tal, es el residuo de un proceso mas amplio que
le ha permitido su existencia.

Lo propio del proceso artistico no termina en la obra de arte, continua, en la
medida en que mas alla, esté sucesivamente un sujeto-espectador. Lo inacabado o abierto
de la obra provoca e impulsa el proceso productivo de la recepcién-creacion. De hecho,
€l espectador reproducirael proceso en sentido contrario. El problema descansa entonces,
en los diversos procesos que desatard la presencia de la obra. Lo que supone, el andlisis
de las redes contextuales originadas por la “asunciéon” del proceso, que engendrara la
produccion de un objeto. Ciertamente, nos estamos enfrentando con la complejizacion
del proceso artistico, en sus nivelestedricoy practico. Si antes, laproduccion artisticaera
subrayada por dos momentos muy especificos, el momento de lacreacion delosartistasy
el momento de las obras, ahora, la intencion creadora del espectador, |0 sumaremos
como un tercer momento de dicho proceso.

Obviamente, aparecera el problema de la creacion en el arte, respecto a los
criteriosyaexpuestos. Apareceracomo andlisisy replanteamiento detodo lo queinterviene
enlaproduccion delaobray en su g ecucion. Pero también ésta cuestion teméticaaparecera
con una nueva modalidad, producto del caracter procesual: el espectador, como pionero
gg la c:ea%/(l dad abierta, en el orden de una perspectivainnovadora de la poiesis artistica

siglo XX.

El mundo de la creatividad artistica seria extendido o ampliado, por lacondicién
procesual misma, al superar loslimitesfisicosdel formato tradicional. Con ello, el tiempo
resultado del analisis generativo de los procesos, intervendra asi, en todas las
manifestaciones de la creatividad humana. Esasi pues, que larupturacon el concepto de
obra como producto final, cuestionaré €l aspecto artesanal caduco de las vigjas técnicas
de la pintura. En esta misma linea, quedara cuestionada la institucion del arte, y en
consecuencialasrelaciones con el pablico. Asimismo, en laconfiguracion delacriticaal

1 Losnuevos medios (Fotografia, Cine, T.V., Video) platearian nuevas* clasesinterpretativas’, al adecuarse muy
bien paralacompresion del decurso temporal y procesual de estas* nuevasobras’.

12| criticoy artistaRobert C. Morgan presentaeste término frente a concepto periodistico de*“pluralismo”, para
recoger en su significacion geogréfica, el “verdadero curso” del desarrollo delasvariastendenciasdel arteentrelas
décadas '60y ' 70 (arte corporal, arte performance, arte de latierra, arte proceso, arte fotogréfico, artelibro, arte
narrativo, antiarte, etc). Esunanuevapropuestaante el agobio de unacronologiahistéricanormativa: laformade
progresion lineal del arte moderno. Como bien lo dice Morgan:...” Lateoriafundadaen lasimultaneidad, noenla
linealidad, pareceriaunarespuestamasfiel alacondicién delaprécticaartisticade hoy” (Morgan, 1998, p. 32).
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proceso creativo de entonces, se estard desmitificando al propio proceso de creacion.
Quedara entonces, rota la tradicional polaridad del hecho artistico, entre el subproceso
poético-productivo (poiesis) y el subproceso estético-receptivo (aisthesis) (De la Calle,
1983). Precisamente, el ahora carécter procesual dela“obra’, creardun espacio continuo
dentro del proceso artistico, que ira del artistay la obra, a espectador*®.

La nueva estética procesual indagara asi, sobre los procesos y los productos
artisticos. De ahi, al buscar centrar su atencion solo en el proceso creativo, y no en €l
producto manual acabado o producto final-autdctono, terminarasobreval orando el mismo
acto creador. AUn asi, no se partira de la nada para crear, ni este acto sera mecanico; €
se constituira a partir de un cimulo de experiencias y reflexiones, que llevaran a la
consecucion de laobra, y de ahi a su transparencia, en € modo en que ha de ser pensada
y presentada.

En todo caso, el estudio de los procesos creativos en la esfera del arte
contemporaneo del siglo XX, nosremitiraa Duchamp, y al nuevo concepto de creatividad
que ofrece. Desde su profundo andlisis de la poiesis y de la aisthesis, el objeto artistico
importard a arte, no en la percepcion de sus términos formales, sino en lareflexién en
torno a objeto, o a acontecimiento desplegado en el tiempoy en laconstrucciony andlisis
del proceso creativo. Con Duchamp €l objeto se constituiraen el punto de partidaparala
investigacion, y no solo para la interpretacion.

La actividad aparentemente decreciente del artista, exigiria una actividad
acrecentada del espectador, que lo conducira asacar alaluz, suintencion poietica. Si el
artista objetual podia transformar un objeto ordinario, en un objeto artistico, con un
simple cambio de contexto, €l objeto como obra dependera de su relacién, a la libre
decision del espectador. Pues, éste toma |a obra de arte como materia prima -ya sea
intelectual o afectivamente- y le aplica un proceso donde intervienen unos codigos
personalesy una apreciacion del mundo. Aqui, en este caso, el proceso seria puramente
especulativo, a falta de una transformacion de la realidad. No habria entonces, una
apropiacion material, sino conceptual. Cabe aceptar alli, el supuesto dado por lapluralidad
de significados de los mensajes del mundo objetual; que generarian planteamientos
insospechados entre el sujeto y €l objeto. En dltimainstancia, acentuar el proceso previo
alapropia gecucion material, traeria consigo el interés por pensar la naturaleza del acto
creativo.

Al quedar alterados, los presupuestos tradicionales que regian las relaciones
entre la obra de arte y los espectadores, estos promoveran actos de libertad sobre la
obra. La nocién de obra abierta o inacabada, crearia grandes avances en la
participacion del espectador. En consecuencia, implicar de un modo mas directo al
espectante-publico para que complete la obra, le llevara a transformar su consciencia,
su consciencia del hacer humano. Desde estas cuestiones de la creatividad artistica,
va progresivamente apareciendo el fendmeno de ampliacion o extension del proceso
creativo. Asi, el momento poietico se continuaria hasta e momento de la recepcion
estética. Se consolidariaentonces, de este modo, laaperturaaunaestéticade larecepcion,
comprendida por €l triangulo que formarian, el artista, la obra'y el publico. En este
sentido, € proceso de autocomprensién de dicho fendbmeno, por parte de nuestra cultura,
representariala universalizacion real de la capacidad de creacion y recepcion estéticade
todo ser humano. Y es que € hombre, con su autoconciencia constituira, en el seno dela
naturaleza, otro mundo, otra natural eza, total mente heterogénea con respecto a su fuente.

El arte conceptual, asimismo seguiria ampliando, las cuestiones sobre |os
numerosos problemas, en torno a paso del arte a la teoria de los medios, ala actividad
del espectador, a proceso productivo de creaciény recepcion. Esdecir, alainvestigacion
de los fendmenos de produccion, consumo y funcion de la actividad artistica en las
sociedades contemporaneas del siglo XX.

16 E| espectador como publico estaraseparado del artistadesde el mismo Renacimiento. Su union, seraun logro de
laModernidad.
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Dentro de este contexto, no olvidemos mencionar al elemento tecnolégico que
entra subrepticiamente en el panorama estético-artistico, y lainfluencia de sus procesos
en el ambito de la“creacion’. La plastica, con ello, es vista en una nueva dimension
interdisciplinar, en los niveles técnicos, teméaticos y metodol 6gicos. Esto explicaria, por
egjemplo, el empleo de los procesos del pensamiento |6gico en el arte conceptual.
Complementariamente, en cualquier caso, se ampliariael concepto de contexto artistico
en |los espacios del arte creativo.

El quehacer artistico en la estética procesual se constituira en un arte producto
mental-conceptual. Al buscar centrar su atencion en el espacio del proceso creativo,
realzaria el momento de creacién intelectual. La autorreflexion en torno asu “ practica’,
y larelecturade la historia del arte, permitiria la decantacién paulatina de la dimension
mental-conceptual en el proceso de la creacion artistica. En todo caso, habria de
reconocerse que la condicién del arte, seria un estado conceptual, presente ya en €l
proceso iniciado con el acto creativo. Al vivir en lamente, el concepto se haria arte.

En el limite de la desmaterializacion del objeto, €l arte conceptual pretendera
aprehender el elemento germinal procreador; €l propio fundamento del arte, a un nivel
mas profundo, en el marco del lengugje. Describir e momento de la procreacion del
arte, pondra de manifiesto el estado latente de la poiesis que actla como estimulo
conceptual.

En el orden de tales redes operatorias, la descripcion y la definicién del arte,
seré laregla fundante de los artistas conceptual es; puesto que este acto autodefine una
nueva proposicién respecto a la naturaleza del arte. Al afadir pues, a su vez, nuevos
conocimientos a nuestra comprension de dicha naturaleza o a su funcién, € arte -en un
contexto general- se enriquecera cada vez mas en su propiacondicion de saber en nuestra
cultura. Asi pues, procedera entonces, a una redescripcion del acto creativo, através de
los sucesivos momentos del proceso artistico. Todo ello contard con la ayuda de un
aspecto de caracter 16gico, en €l andlisis del proceso mental, como proceso autopoietico.
Autoconsciencia artistica que derivada de la autorreflexion creativa, como autocritica
cuestionadora y cuestionante de la institucion del arte. Reconocimiento también del
caracter de historicidad del arte contemporaneo, en donde el contexto de la “matriz
productora’ quedarainsertadaen un sistemadelimitado de formaciones socio-historicas.
La funcién del arte, de esta manera sera vista a una escala mas amplia dentro de esta
consciencia contemporanea del la contextualidad.

El arte seria entonces, considerando un producto humano, fruto de un proceso
historico y social mas amplio. Desde Aristételes mismo, sabiamos que la produccion
(poiesis) estaba conectada con las capacidades del ser humano. Si tal consideracion
seria una constante cultural en occidente, tendriamos que colocar nuestra atencién en el
propio concepto de lo humano, desplegado alo largo delahistoriadel arte. Lacapacidad
creativa del hombre -en general- nos ofreceria asi una nocion del arte, desde una
perspectiva dindmica, de actuacion. En este “espacio” no interesa solo universalizar la
receptividad de las otras del arte, sino ademas, promover el desarrollo de las
potencialidades creativas de todo ente humano; con las cualidades propias de cada
persona, individuo, en singular.

La universalizacion real de la capacidad de creacién y recepcién de todo ser
“mental” o humano, ayudaria asi pues, a configurar una comprension no etnocéntricade
nuestra cultura occidental. Recuperaria de entrada, larelacion perdidaentre el artey la
vida, causal de la crisis del arte contemporaneo, y finalmente, pondria en relieve las
raices sociales del arte. Todo esto, dentro del marco del andlisisy reconsideracion de sus
funciones, transparentadas en €l despliegue y la transformacion de su “intitucion”, en
el contexto de su propia realidad, tan multiple e intensamente dindmica.

De ahi, darifamos el paso haciala concepcion de un mundo, en el queel gercicio
dela creatividad seria una cuestion abiertay plural; ante el nuevo supuesto otorgado por
el arte contemporaneo del siglo XX, en donde la creatividad implica algo méas que una
nueva produccion de cosas u objetos materiales. Lo que supone, es una manipulacion de
signos, paradar inicio, simultaneamente, a universo de sentidos, en los distintos procesos
artisticos.
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Definitivamente, la experiencia reflexiva de la Teoria del Arte y de la Historia
del Arte, nos aconseja que no es posible definir la naturaleza del arte de forma resuelta.
El arte continuamente reta nuestra capacidad reflexiva. Hemos de unir | as distancias que
median entre la vivencia artistica y el andlisis para el logro de su “explicaciéon” y
“comprension”; es decir de su entendimiento. Lograr €l desplazamiento del arte como
una nocion abstracta, a arte como un concepto abierto. Puesto que el significado de un
}érmi no queda reducido alo denominado concepto. Denotay connota algo, en el sentido
inguistico.

o Si los seres mental es son |os productores de los conceptos alo largo delahistoria,
por ende, €l arte se congtituira en una historia de conceptos. Por tanto “es propio de la
naturaleza del arte el cambiar o tener historia” (Wolheim,1972,p.25). Hemos de intentar
sacar conclusiones de las historias particulares y de los cambios particulares que
experimentan, puesto que estan basados en la propia natural eza artistica. De estamanera,
reconoceremos la diversidad de objetos que reciben € calificativo de artisticos y las
actitudes que adoptamos frente a ellos. Conocer el problemade la*“obra’ artistica, en su

0 objetual, procesual y conceptual. Enfin, sintonizarnos con las diversas condiciones
histéricas de cada momento y los diversos problemas, generados en cada momento.
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