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Un balance necesario: el amor en la literatura venezolana

El acto creacional literario esta soportado por la fusiéon de diferentes
“arquetipos’ que no solo estructuran un universo simbadlico, sino que, permiten
la contextualidad y la metatextualidad. A esta “relaciéon arquetipica’ vala
critica literaria para buscar los “ soportes textuales’, construir los diferentes
abordajes y posibilitar una reescritura al tratar de conjurar las posibilidades
de significacién contenidas en el texto y, més alé de €, a extrapolar las
instancias signicas fuera de los limites de la realidad textual. Esta relacién
alude a un “juego”; armar y desarmar categorias dentro de un espacio de
combinaciones ilimitadas donde el “potens literario” es tan infinito como la
imaginaci on misma. Todos |0s caminos convergen sobre un “codice estético”
dinamizado desde la particularidad creadora que abre abanicos de
interpretacion e irremediablemente desembocan en una Hermenéutica.

Laliteraturavenezolanase hamovido en dosvértices: unaregion fisico-
geogréfica que apunta hacia lo racional/empirico; otra transita los “reinos
interiores’ y se hace césmicaal condensar las trazas de pasado que se niegan
aperecer. Situados en ambos vértices podemos sopesar una literaturareaista
y otraficcional paraintentar zanjar un “asunto” meramente metodol 6gico sin
caer en lacrasaperiodizacion. Es menester advertir: estamos conscientes que
en el texto literario realidad y ficcion van unidos por un profundo vinculo de
parentesco, o por que no, dereflgjo, en uninconmensurable juego de espejos’

57



Hernéndez Luis Javier. Gallegos: Una relectura
desde las paradojas del cuerpo y las metaforas del
amor. (57-67). Cifra Nueva, Trujillo, 14, Julio-
Diciembre de 2001

donde las realidades se subvierten en pos de laficcion y, laficcidn, se hace
realidad bajo |a generacién de “mundos posibles”.

Complegjos son los arquetipos de la literatura venezolana y, mas aun,
cuando todos ellos conducen auna*“ comprension” del hombre bajo el estigma
de los simbolos. En ese punto crucial encontramos el amor envuelto en una
especie de “ontologia militante”. El amor como simbolo y polisemia que
implica unahermenéutica, cienciay arte de lainterpretacién del cuerpoy su
intrincada relacion dentro de la “arqueologia del sujeto”, ente y agente
producto de relatos, palabra, sentimientos y cadencias que son base para
conjurar sentidosy convocar signicanciasentorno alaliteraturay su profunda
alegoria autobiogréfica del sujeto que escribe y reescribe sobre un objeto
subjetivizado, hecho suyo mas alla de la palabra y dentro de las fronteras
donde las intimidades se confiesan en el acto silente de la lectura/escritura.

No se trata entonces de teorizar sobre el amor, més bien significa
decantarlo dentro de unaparticularidad; laliteraturavenezolana. No se busca
cuantificarlo cual categoria estadisticapor indices de repitenciau érdenes de
aparicion; laintencién radica en el planteamiento de una hermenéutica para
intentar desbrozar un “simbolo plurisignificativo” que exige una “exégesis
inductiva’. Ella nos lleva a multiples interrogantes que hacerle a los textos,
cexiste dentro de la literatura venezolana una semantica del amor?, 0 mas
puntual, ¢podemos hablar de una filosofia amorosa dentro de la literatura
venezolana?. Ambas interrogantes son arcano de infinitas respuestas;
interrogantes y respuestas que se hacen mas inmanentes, profundamente
onticasal ubicarlasen el contexto latinoamericanoy convocar lanarrativade
GarciaMé&rquez, LezamaLima, Felisberto Herndndez olapoesiade Neruda,
Vallgjo, por evocar algunos nombres en ladefinicion del texto como discurso
gue asoma a la comprension y abre las posibilidades de una “semantica
contextual” que permita el dialogismo con la literatura venezolana en su
“vision de continente”.

Queremossituar laliteraturavenezolanaen lasiguientetriada: hombre,
palabra'y acontecimiento y, de ali, hurgar en el amor como la mediacion.
M ediacion que permitiralainterpretaci on desde dos momentos: el del sentido
y €l delareferencia, ubicando la hocién de texto dentro de la misma accion
humana significativa. EI amor a razon de arquetipo literario permite un
recorrido por laliteraturavenezolanasin escalasen periodos, autores, escuelas,
movimientos generacionales. Escalas estas que limitarian un estudio
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exhaustivo, més aun, periodizarian la intangibilidad y alli caeriamos en el
abismo delaespeculaciony laincongruencia. L ogicamente losbordes estaran
representados por la acepcién de un “amor ético” gque subyace dentro de la
literaturateltricadel siglo XIX y el “amor apocaliptico” que irrumpe con la
literatura moderna. Entre ambos se constituye una “semantica del deseo”
dentro de laliteraturavenezolana, donde el cuerpo esaxisy significante para
invocar mundos posibles que se soportan en el referente historico o en los
vuelos de laimaginacion.

Esta “mirada’ sobre el amor permite una decantacion desde la
perspectiva literaria en intima relacion con los procesos culturales
venezolanos, logrando asi, un ensanchamiento de horizontes paracomprender
en balance necesario un arquetipo fundamental de laliteratura venezolana
gue hasta los momentos ha permanecido bajo el anonimato al no existir un
estudio sistemético sobre él.

Narrativa, poesiay ensayo contienen lapresenciaarquetipicadel amor,
a ellos hay que recurrir para precisarlos desde su cadencia productiva y
engendrada entre la literatura telUrica del siglo XIX y la literatura de la
“modernidad” naciday sustentada més alla de los albores del Modernismo.
En este sentido, el amor estaraposeido de referencialidad, cargado de palabra
y cuerpo a manera de metéforas de la coherencia de sentido que el hombre
guiere darle alavidaatravés de laliteraturaen un continuo reflejo donde se
mira aveces €l rostro de la historiay muchas otras el borde del abismo.

Planteamiento hipotético

Bajo la premisa: “El amor es un idealismo engendrado en su propia
inmanencia’, radicalizamos (suponemos) la simbdlica del amor en un
problema del lenguaje, en una “seméntica del deseo” que conduzca a una
interpretaci én (hermenéutica) desde lamultivocidad. Convocando lametafora
arazén de “centro” desde donde se desprende ese caracter multivoco o
polisémico que requiere de una arqueol ogia del cuerpo y de la palabra para
encontrar €l verdadero camino hacialared de significacionesy significancias.

El amor como concepto es absurdo, irracional, diluible en la
heterogeneidad; es entonces, el plantear su busqueda a manera de simbolo
gue gana e incorpora “racionalidad” al insertarse dentro del texto literario y
fundarse discurso, realidad autbnoma convergida entre los vértigos
existenciales y 1os nédul os inconscientes revelados desde la escritura como
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“conciencia textual”. En esa parte “oculta” del hombre se encuentra lo
fundamental; las “pulsiones ocultas’ conforman un nicleo original, un axis
en proceso de reestructuracion, médulainforme que clamapor unaconsciencia
gue nuncallegay dondelaobraliterariaasume larevel acion del inconsciente.
Mundo u oprobio, sintaxis 0 vivencia, constituyen un juego de méascaras y
revelacionestransidas en el acto literario que bajo laincorporacion del amor,
arazén y manera de arquetipo catalizador de las disimiles aproximaciones
criticas entre el hombrey su entorno, provee nuevas expectativas de andlisis
y enriquece el tratamiento de la literatura venezolana en su insercion dentro
de los procesos culturales y por ende dentro de su cosmogonia creadora.

Significaciones y significancias manifestadas a partir del cuerpo en
medio de las trampas del amor y las fronteras del deseo; evidencia de lamas
atay singular expresién humana, en untodo devenido dela“l6gicadel relato”
sin caer en la estrechez realista/moralista o los determinismos geogréficos/
sociol 6gicos.

Fuera de su tiempo proponemos mirar la obra galleguiana como un
cuerpo que se hace metafora en disimiles sentidos y complejidades,
paraddjicamente ciertas, en medio de un espejismo donde el hombre fascinado
y sorprendido se deja seducir por la maravillosa danza de la ocultacion-
revelacion.

Gallegos. Una relectura desde las paradojas del cuerpo y las metaforas
del amor.

Laobranarrativa de Rdmulo Gallegos ha sido “etiquetada’ dentro del
determinismo geogréfico y la presuncion de una “exactitud” con larealidad
circundante que en vez de potenciar |ostextos literarios galleguianos|os hace
claudicar frente a una “extemporaneidad” acosante y limitadora.

Ello ha llevado a ahogar los textos narrativos de Gallegos en una
demoledorafuente del Positivismoy ali el Maestro sediluye entrelosclésicos/
paisgjistas que nutren la esenciade unalliteraturatel Urica que cede paso alas
nuevas propuestas estéticas de la vanguardia literaria.

“Gallegos realista’, “ Gallegos paisajista’, son epitetos que abundan
dentro de la criticaliteraria sobre este autor y lo cual, amas de loas, suenaa
manera de condena y olvido al llevarlo a rastras a una dicotomia
latinoamericana: civilizacion/barbarie que pareciera resumir toda su
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produccion narrativa. Es justo y necesario clarificar que esta dicotomia
latinoamericana (civilizacion/barbarie) es fundamental en un andlisis dentro
de los procesos culturales que requieran la presencia de la extension
latinoamericana a manera de elemento concomitante dentro de las relaciones
dial 6gicasentrelas diferentes produccionestextuales. Paraello bastarecordar
el “didogo implicito” entre el Facundo, La Voragine, Dofia Bérbara, entre
otras, donde el escenario geogréfico tiene un vital “funcionalibilidad”, aun
cuando no es determinante, puesto que e “cuerpo” surge amanerade elemento
taxativo y reinvierte larelacion entre los diferentes “axiomas textuales’.

Entre esas historias “ evidentemente ciertas’ surgen las “ metaforas del
cuerpo” devenidas de la “espontaneidad” y “légica del relato” que
contravienen losargumentos de unaescritura” consciente” y “ comprometida’ .
En este sentido, latipificacion de“clésico” sehace permeabley las“ miradas’
se orientan hacia dos vértices: €l “consciente” y el “inconsciente”.

Mediante esta acepcion se hacen mas diversas las posibilidades de
“analizar” la obra galleguiana desde perspectivas que hasta ahora han sido
Ilevadas de manera*“exclusiva’ por la“ modernidad”. Esto es, Gallegos* visto”
desde la*“cotidianidad” de la historiatextual, en los entrecruces del cuerpoy
lasmetaforasdel amor que convierten laliteraturade Gallegos en unaconstante
intermitenciadel deseoy lafluenciade un torbellino interior que vamésalla
de una simple concepcion ética/moral 0 esbozo de un proyecto politico.

De alli que una manera de releer la obra galleguiana es fuera de su
tiempo y a partir de las paradojas del cuerpo y las metaforas del amor, la
dualidad del deseo, la ausencia del padre y la profunda manifestacion
andrégina de los personajes que tras una aparente dosis de “optimismo”
esconden sus* provocaciones’ estrictamente humanas que subyacen en medio
de la historia textual y dejan sobre el recurso “analitico” nuevas formas de
entablar un “didlogo” desde la premisa del inconsciente como el sendero
“otro” para decodificar la obraliteraria.

Ello significarddevolverle a Gallegos un acercamiento asu obradesde
un sentido mas literario a manera de “mundo posible” y realidad aterna” y
fuera de un “ sociologismo” acerante que hace exageradamente “ denotativa’
una obra que se agiganta en la polisemiay significacion.
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Dofia Barbara en un primer intento. Dofia Barbara fuera de su tiempo.

Los convencionalismos criticos convergen en el referente
estereotipado delanovelaDofia Barbara de Romulo Gallegos como evidencia
del comportamiento ético de un héroe que lucha contralabarbarie y prepara
€l escenario para el hombre nuevo nacido de la muerte del centauro.

En estatentativade andlisis nos alejamos de los trasiegos de la region
para explorar el cuerpo a manera de instancia textual que abre nuevas
posibilidades de “mirar” 1a obra galleguiana.

El cuerpo cruzado por el deseo, lafiguraandrégina, lanocion de pecado
y lasatisfaccion en labarbarie; irrumpe desde el extremo “otro” delanovela
parareeditar aDofia Barbara desde un horizonte donde el tiempoy el espacio
se disipan ante el surgimiento del hombre dentro de las paradojas del
inconsciente, ese “otro” revelado a manera de voz ulterior, solapada, que se
impregna de un “més ala’, donde lo sagrado y profano se tocan bajo los
arpegios del amor/desamor y los acechos del caos.

Santos Luzardo es la“doble” espiral que representa la conciliaciéon y
reivindicacion a vigjar en ambos sentidos para buscar |a redencion. Ademas
de ser el “Unico sobreviviente de la hecatombe”, tiene la oportunidad de
educarseenlaciudad, 1a“Polis’ eslugar de encuentroy amalgamadel “nuevo
mestizo” que crearalapatriabuenay solida. Unaespecie de “androgino” que
“metabolice” y zanje las fisuras de la historia 'y el tiempo, se cierne sobre
Santos L uzardo que caminahaciael progresoy laluz delaculturaconservando
asi el equilibrio entre el antagonismo. Platonicamente, el caos estaresueltoy
la historia definida en la conciliacion entre el pasado colonial y los abores
del desarrollo representado por la presencia norteamericana. Ademas se
muestralaevidencia en lanecesidad de incorporarse aun desarrollo cultural
mas rigido que el venezolano para la época. Al igual que otros escritores
venezolanos, Gallegos incorpora en su novela esa fantastica admiracion por
Europa que atrae hacia un “exilio luminoso”, pero al mismo tiempo, sirve
parareforzar la “cuota de sacrifico” del “neo-mestizo” —de donde saldra la
nuevapatriay susrenovadas simientes- de quedarseenlapatrianobley llevarla
sobre sus hombros hasta el crisol de larealizacion.

Enla“region” donde seubicaal héroey se construyetodaunavocacion
de progreso, todo vamésallade un simple espacio geografico. En unacreativa
paradoja, con lallegada de Santos Luzardo llegan los limitesy el orden, la
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ciudad comienzaa“sitiar” lo inconmensurable, y a ocurrir esto, lanocion de
region indémitase diluye frente alaaccién de un discurso quelasuplanta. Es
por ello que la expresion “De més lejos que mas nunca’ traduce la
incorporacion de ese espacio geografico a una instancia “césmica’ solo
accesible a través de la literatura y su poder ficcionante y evocador de
realidades idas, tal y fueren, instancias investidas de particularidades de
presente. Esto es, se escribe desde un pasado para redimensionar un futuro
bajo unarealidad con apariencia de presente. En este caso entramos en una
dualidad solo resoluble por la literatura al ser la mediacion entre un mundo
verdaderoy un mundo aparente; parafraseando aNietzsche: “Hemoseliminado
el mundo verdadero: ¢qué mundo ha quedado?, ¢acaso el aparente?... iNo!,
al eliminar el mundo verdadero hemos eliminado también el aparente”

Dofia Barbara es “éngel caido” que representa el mestizaje aletargado
por €l peso del pecado y laculpa. Carneimberbe esinstrumento ciego deuna
destruccion entronizada histéricamente, repetida unay otravez en el pecado
original que esperalaredencion através del Mesias. Dofa Barbara arrastra
dentro de su cuerpo €l tatuaje de un peso historico: “Deallavino laguaricha.
Fruto engendrado por la violencia del blanco aventurero en la sombria
sensualidad de la india, su origen se perdia en el dramético misterio de las
tierras virgenes’. Dofia Barbara es especie de “maldicion del mestizaje” que
combinalavoluptuosidad de lasformas con el insaciable odio aloshombres.
Producto del desamor y el abuso de un cuerpo no solo carna sino al mismo
tiempo socid, representalaotracaradel misterio, lactracarague no encuentra
su complemento, su otra media parte que concilie en armoniay realizacion.
Laimposibilidad del amor es elemento concomitante dentro de lafiguracion
del personaje DofiaBarbara, esta caracteristicacoartalaposibilidad de asumir
la“redencion”. Platon planteaen El banquete €l “amor y lavergiienza’ como
los elementos edificantes de obras grandesy bellas, ello conducealapazy la
armonia, conjuncion de ideas y cuerpos en instantes plenos de realizacion,
que no selogran bajo lafigurade Dofia Barbarasino en lade Luzardo, quien
s encuentraesa“incorporacion” atravésdelajusticiay el cuerpodeMarisela.

Dofia Béarbara conjuga la negacién del amor en el plano ético. Es
fragua donde decanta el amor “carnal”; deseo y placer como concomitantes
del pecado: el ser objeto en “el festin de su doncellez” la transforma en
instrumento de venganzay destruccion, la no cortesia del amor produce un
“cefio duro y fuego maligno en sus ojos’. Ahora todo se orienta hacia la
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“castracion” del varon, unaformade quitarle el poder y supremaciafrente a
la mujer. El cuerpo femenino se convierte entonces en instrumento de
seduccidn no parael placer sino paraladestruccion, el amor ético essustituido
por lalujuria, y de por si el valor religioso del amor y su correspondencia
entreloshombres es sustituido por los hechizosquellevan alograr el objetivo:
“lasterribles virtudes de las hierbas y raices con que las indias confeccionan
la pusana para inflamar la lujuria y aniquilar la voluntad de los hombres
renuentes a sus caricias, apasionanla de tal manera que no vive sino para
apoderarse delos secretos que se relacionan con el hechizamiento del varon™.
Como en Tristan e Isolda, el amor se reduce a la aplicacién de una pécima
magica.

DofiaBarbaraeslarebelioén de un cuerpo profanado y ultrajado que no
[lega a contener ni su “ama india’. Es por extrapolacion una rebelion mas
alla de los indices historicos donde el “indio” por mansedumbre y derrota
asume su condicion de dominado. Aqui se quiebra el vérticey, la venganza,
asume €l cuerpo de mujer, toma las riendas del discurso sélo abatido por
Santos L uzardo.

Este“angel caido”, tal Lucifer, tiene su bellezay embrujo que seyergue
como principal einfalible arma: “su belleza habia perturbado yalapaz de la
comunidad. Lacodiciaban losmozos, lavigilaban lashembrascelosas’. Todas
las miradas coinciden sobre un mismo referente: €l cuerpo deseado y apetecido,
pero por una paradoja concomitante la redencién de un bien personal se
convierte en mal colectivo y, la belleza se hace maligna, € cuerpo bello y
lujurioso, una connotacion de pecado. La violencia se inclina ala sumision
de los hombres frente a Dofia Barbara, quien impone su poderio através del
desamor y €l terror. Bajo lasatisfaccion del cuerpoy no del alma, loshombres
sucumben en las fauces de ese “pecado” que los reduce de su condicion
humana. Puesto que el amor inmensamente humano para Dofia Bérbara
desaparece con Asdrubal, con él se cierratoda posibilidad de realizacion, la
muerte de éste diluye toda posibilidad de redencion y abre de una manera
definidael sustento delarealidad textual y, aun mas, radicalizael antagonismo
entre ellay Santos L uzardo através de la prefiguracion de un amor éticoy el
vencimiento delastentaciones delacarne por parte de L uzardo que se entrega
en cuerpo y ama a Marisela, en una alegoria ala conjuncion de ese “amor
espiritual” que conduce alas almas bellas por |os senderos de la realizacion.
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En medio de este “amor salvaje” surge un elemento bien interesante,
lamaternidad de DofiaBarbara. Estamaternidad espunto clave para“resolver”
el enigma de la realidad textual y lograr conjurar la afrenta que significa
Dofia Barbara. Veamos algunos elementos; esta maternidad no es “fruto del
amor” sino del desamor y la venganza hacia los hombres, por lo tanto no
constituye un acto de virtud, sino un nuevo pecado que recrudece lasituacion
del “éngel caido”. El “amor profano” [incestuoso de alguna manera] concibe
un hijo que yacomportaun “pecado original” quelo condenaprematuramente,
tal como nosotros somos condenados por la“ relacion incestuosa” entre Adan
y Eva Esto conduce a la aparicion de un mecanismo de redencion para
expurgar los pecados, en nuestro caso el bautismo, en €l caso de DofiaBérbara
el amor de Santos Luzardo “lava’ ese pecado original en Mariselay laredime
otorgandole la salvacion. Aun més sobre la maternidad, ésta es el desdoble
del cuerpo en otro cuerpo derivado del mio, por lo tanto es mi prolongacién
en el mundo. Para Dofia Barbara representa una dicotomia que se apunta
haciados vértices fundamentalmente; si es hembra puede sucumbir (como en
efecto ocurre) ante un hombrey representar su derrotaen €l otro cuerpo que
es ellamisma; si es varén, encarna la representacion de todos |os hombres
odiados en su propia carne. De por si €l cuerpo sigue permaneciendo en una
instancia pecaminosay las posibilidades de redencion se alejan cadavez mas
al cerrarse abruptamente conlamuerte deAsdrubal . Pero si paraDofaBarbara
engendrar un hijo esavivar su rencor de*“ devoradorade hombres’ o de cuerpos
através del suyo y representar una victoria del “macho” sobre su cuerpo y
conducir a mayor violencia, para la realidad textual es la posibilidad de
redencion que se cierracon Dofia Bérbara. Esto es, el solo alumbramiento de
la hija conduce a Dofla Barbara a su propia hecatombe ya que a través de
Marisela triunfa el “amor ético” frente a “amor profano”; la venganza se
diluye en la edificacion de un amor que conjuga preponderantemente “el
ama’, lo espiritual resemantizael discurso delosidealesy surgelafigurade
lanaciente estirpe apartir del nuevo mestizo que menciondbamos en parrafos
precedentes.

El cuerpo estd homologado alatierra, anbos representan la posesion a
travésde lacual selograel poder, através de su cuerpo, Dofla Barbaralogra
aduefiarse de la Barquerefia 'y se propone aduefiarse de todo el cajon del
Arauca. Con su cuerpo somete al coronel Apolinary yaconsumadalaposesion
de las tierras, lo desaparece. De ali que la tierra puede poseerse como un
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cuerpo a través de otro cuerpo que ha pesar de ser “femenino” logra la
“masculinidad” atravésde é, porque més erahombruno tomar que femenino
entregarse, puesto que a ellano le dieron oportunidad de entregarse sino fue
arrebatada como un simple objeto del deseo. Los atavios de lafeminidad se
convierten en instrumentos de poder y dominacién através delaincorporacion
del “amor profano” que tiraniza alos hombres. Dofia Barbaraen las “lides’
del “amor” esta ubicada en laintemperancia social, del lado opuesto de los
canones“morales’ de unasociedad que pretendeel “amor ético” como fluencia
de realizacion. Ella es la “barragana’, la “amante” que se apodera de las
estructuras de poder, venciendo los hombres y causando rubor a las otras
mujeres que en el fondo desean ese cuerpo para ser igualmente apetecidas.
Ella se permite reirse del poder establecido que se convierte en una absurda
sutileza frente a su enorme poderio; ello se visualiza cuando Barquero le
manifiestasu disposicion acasarse a momento de echarlo delacasa. “ Casarse”
significa ingtitucionalizar €l “amor” y hacerlo permisible ante los ojos de
“diosy loshombres’, lasubversion estaen profanarlo haciéndolo instrumento
de venganzay manifestacion puray férrea de las “tentaciones de la carne’.

El amor se convierte en una aporia que funciona a manera de “uncién
salvaje” a combinar fuerzay sensualidad; artificios paradominar y subyugar.
“Devoradorade hombres’ atravésdelos* apetitos’ del amor, “amor profano”
surgido de una violacion degenera en una especie de andrégino que posee
tanto los hombres como latierray combinalas caricias con lamano fuerte de
lalanzay el revélver. Laimagen de “marimacho” que le imprimia un sello
original a su hermosura: algo de salvaje, bello y terrible ala vez sataniza a
Dofia Bérbaray |a hace una especie de angel y demonio que devora cuerpos
y tierras en un apetito voraz por conquistar € poder. Todo el desamor se
agolpatras de si haciéndola un ser del desamparo que disfruta con lamaldad
y sufre con lo bueno y puro que encarna €l amor por Asdrubal. EI “amor
frustrado” que no pudo hacerla buena sigue corriendo por sus venas en una
extrafiacombinatoriade lujuriay supersticion, codiciay crueldad. Al final de
todo, Dofa Barbara es en realidad una extrafia combinatoriaque se deslizaen
laconfusién de roles, 0 més bien, en laamalgamade ellos; alli convergen al
unisono lo masculino y lo femenino como una sola carne y espiritu; la
hechiceriay las creencias religiosas se concilian en su pecho y altar, al ser
adoradas por igual. DoflaBéarbarapropiciael caos pero ellaencarnalaarmonia,
el encuentro delos contrarios. Esuna“totalidad” lograda através delasuma
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de sincretismos, no es una simple “Barbarie” sino la polarizacion de una
complgjidad detendencias que sealinan en el terrible parecido entre el hombre
y latierra. En Dofia Barbara laatraccion se daatravésdeun “valor invertido”,
no se logra por los encantos femeninos sino por los rasgos masculinos
acendrados en el cuerpo femenino, en funcion de la paradoja o contradiccién
se logra la “fascinacion por el persongje” y donde los atributos del cuerpo
femenino han sido desplazados por laasuncion de un nuevo cuerpo que engarza
la masculinidad como atributo esencial.

El texto aratos se constituye en unaexpresion | dicadonde lasimagenes
se tejen sobre unarealidad/espejismo y desde alli las evocaciones atraviesan
al unisono de un presente y un futuro envueltos en la ensofacion que alienta
los deseos por un nuevo horizonte, mas cercano, més humano; un cuerpo de
contornos bien delineados. Por |o tanto el antagonismo devieneentree “amor”
y el “desamor”, es una lucha desde la seduccion y lo corporal como
instrumentos de deseo y atraccién. Anuldndose 1o simplemente bérbaro en
oposicion a lo civilizatorio. Porque algo debe ser puntualizado, no se es
“bestid’” simplemente desde laanimalidad, sees*” bestia’ desdelaracionalidad
seductoray el uso del cuerpoy su figuracion de tentacion carnal como arma
de destruccién. Labestialidad asoma cuando se seduce mal évolamente desde
el cuerpo, o cuando el cuerpo femenino afloraentre manifestacionesvirilesy
la candidez angelical pretendida se ve sustituida por las incorporaciones
hombrunas. Los celos se convierten en el detonante de la conducta a seguir
por Dofia Bérbara, su impetu a no degjarse sustituir como mujer, amante o
feminidad hecha cuerpo y atractivo. Es la clésica oposicion entre el cuerpo
vigio y €l cuerpo joven que antagonizan y pugnan por un lugar dentro del
contexto.
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